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Vorwort

Wanderer, deine Spuren sind der Weg, sonst nichts;
Wanderer, es gibt keinen Weg. Weg entstebt im Geben,
im Gehen entsteht der Weg, und schaust du zuriick,

siehst du den Pfad, den du nie mebr betreten kannst.
Wanderer, es gibt keinen Weg, nur eine Kielspur im Meer.
(Antonio Machade, 1875-1939)

Entstehungsgeschichte

Im Jahre 1989 traf sich eine Gruppe von Mitarbeitern der 2. Lehrkanzel fiir Musikpid-
agogik der Abteilung V der Universitir fiir Musik und darstellende Kunst in Wien, sowie
einige Lehrer und Studenten, um zum Thema »Neue Wege des Unterrichts mit Klassi-
scher Musik« innovative Ideen fiir den Musikunterricht zu entwickeln. Der unmittelbare
Anlaf§ zur Bildung dieser Gruppe, die sich zunichst den Namen »Projektgruppe Klassike
gab, war das nahende Mozartjahr 1991: In diesem Jahr sollte in Wien ein Kongref§ der
Arbeitsgemeinschaft der Musikerzieher Osterreichs (AGMO) unter dem Titel »Musik und
Erzichung«' stattfinden. Die Projekigruppe wurde eingeladen, eine Veranstaltung zum
Programm beizusteuern. Der Kongref§ war fiir die Projektgruppe nur eine Art iuferer
Anlaf, ein selbst vorgegebenes Ziel, um der eigenen Arbeit eine Perspektive zu verleihen,
ging es doch hauptsichlich darum, nach neuen Modellen fiir die Vermittlung klassischer
Musik im Unterricht zu forschen.

Ausgangspunkt und Grundlage fiir den Initiator und Leiter der Gruppe, Prof. Franz
Niermann, war sein Interesse an einer Fortsetzung der wissenschaftlich-pidagogischen
Arbeit zur Musik der Klassik, die er mit seinen »Klassik-Binden«® begonnen hatte. Die
heterogene Zusammensetzung der Gruppe war Garant fiir das produktive Aufeinander-
treffen unterschiedlicher Sichtweisen sowohl theoretischer als auch praktischer Provenienz
und der Druck, eine Veranstaltung fiir den Kongref§ abzuliefern, wirkte als Motor fiir die
Geburt des Projekts »DIE KUNST DER STUNDE — Aktionsraume fiir Musike.

Ich wurde zur Teilnahme an dieser Projekegruppe eingeladen und war von Anfang an
dabei. Ich wufSte damals natiirlich nicht im entferntesten, welche Konsequenzen die Mit-
arbeit fiir mich haben sollte. Jetzt, mehr als zehn Jahre spiter, hat das Projeke nicht nur
viele wichtige und unvorhersehbare Ergebnisse hervorgebracht, sondern auch meinen
beruflichen Lebensweg stark micbestimmt.

Aus der aktionistisch-provokanten ersten Idee hat sich in dieser Zeitspanne ein ausge-
reiftes und bewihrees Modell entwickelt, das in zahlreichen kleineren und gréReren Veran-
staltungen Profil bewiesen hat. Eine Reihe von Versffendichungen hat DIE KUNST DER
STUNDE dffentlich zur Diskussion gestellt und gezeigt, dafl das Konzept im deutschspra-
chigen Raum musikpidagogisch wegweisend ist. Und die Entwicklung geht weiter: Zahl-
reiche Mitarbeiter und ehemalige Projektmitglieder planen ihre eigenen »Anschluflprojek-

1 Internationaler Kongrefl »Musik & Erzichung, 8.-12. Dezember 1991, Wien.

2 Niermann, Franz/ Richter, Christoph: Klassische Musik — Musik der Klassik. Band I: Wolfgang Amadeus
Mozart. Hannover, 1992; Band II: Mozart — Haydn, Beethoven. Hannover, 1992,



Vorwort

tec, einzelne Elemente werden in die fachdidakrische Ausbildung des musikpadagogischen
Nachwuchses einbezogen, die im Buch »Aktionsriume — Kiinstlerische T: dtigkeiten in der
Begegnung mit Musik« beschriebenen Modelle, Methoden und Materialien werden au-
Rerhalb des musikpidagogischen Arbeitsfeldes Kiinstlern, Therapeuten und Kulturver-
mittlern vorgestellt und éffentlich diskutiert, ein Workshop wendet sich an »Menschen,
die kreative Prozesse leiten« und versucht die Kompetenzen zur Planung und Ausfithrung
neuer Raumaktionen zu vermitceln usw. Alle diese vielfiltigen Aktivititen garantieren, daf
das Unternehmen DIE KUNST DER STUNDE einer dynamischen Entwicklung unterworfen
bleibt. Aus dieser bunten Lebendigkeit heraus sind schon bisher unzihlige Impulse ge-
kommen — fiir die Musikpidagogik ganz allgemein, fiir die Fachdidakek in der Ausbil-
dung zum Musiklehrer, fiir die Mitarbeiter und Teilnehmer der zahlreichen Veranstaltun-
gen, aber ganz besonders auch fiir mich.

Personliche Motivation

Wahrend meiner zwdlfjihrigen Unterrichrstitiglkeit an einem Gymnasium fithlte ich mich
in meinem Beruf meist fachlich kompetent, aber oft hilflos in Konfliktsituationen mit
Schiilern. Es wurde mir immer Idarer, dafl Lehrer zu sein mehr bedeuter als nur Wissen zu
vermitteln. Erst wenn es mir gelang, auf die jungen Menschen richtig zuzugehen und eine
personliche Beziehung herzustellen, konnten auch Inhalte »ankommens«. Das verantwor-
tungsvolle Gestalten von Beziehung besal} die Kraft »Tiiren zu 8ffnen«: nicht nur fiir das
Auf- und Annehmen von Lernstoff und Wissen, sondern ganz besonders fiir die personli-
che Entwicklung und das individuelle Wachstum der Kinder und Jugendlichen. Ich lernte
allmihlich zu erkennen, daf8 beide Aspekte wesentliche und zusammengehérige Bestand-
teile von Lehren und Lernen sind und wurde mir eines bedeutsamen Defizits meiner Aus-
bildung bewufit. Im Vordergrund stand stets das Fachwissen und das kiinstlerische Kén-
nen. Aus der traditionellen Uberzeugung heraus, daf ein Lehrer, der mit diesen Fzhigkei-
ten ausgestattet ist, eine Lehrerpersdnlichkeit mit entsprechender Autoritit entwickeln
kann, die ausreicht, den Schiilern aus der Position cines Fachexperten das notwendige
Wissen zu vermitteln, wurde konsequent der Bezichungsaspeke des Lehrerdascins ver-
nachlissigt. Ich erkannte, dafl sich die Defizite im Bereich der Fachdidaktik, der Wahr-
nehmung und Kommunikation, sowie das Fehlen von anwendbaren Grunderfahrungen
auf dem Gebiet der Entwicklungs- und Lernpsychologie wihrend der Ausbildung gravie-
rend negativ auf den Unterricht auswirkten. Auf der Suche nach entsprechendem Fortbil-
dungsangeboten wurde ich abermals enttiuscht: Auch hier fanden sich wiederum nur
Veranstaltungen zur Verbesserung der fachlichen Kompetenzen.

Aus dieser Motivation heraus entschlof§ ich mich zu einer berufsbegleitenden Ausbil-
dung zum Psychotherapeuten. Ich wollte mehr iiber die Psyche der Menschen erfahren
und besser verstehen lernen, wie und was sie denken und fithlen. Ich wollte lernen, wie
man besser und gezielter beobachten kann, wie man lernt zuzuhsren und wie man Verin-
derungsprozesse individuell begleiten kann.

Im Riickblick betrachtet ist es erstaunlich, wie natiirlich und plétzlich Verbindungen
zwischen meinen beruflichen Interessen als Musikpidagoge und meinen auflerberuflichen
Aktivititen, der Ausbildung in »Systemisch-konstruktivistischer Familientherapie«, ent-
standen sind. In der KUNST DER STUNDE fand ich diese zweifache Orientierung des Ler-
nens wieder:

10



Personliche Motivation

DIE KUNST DER STUNDE als erlebnisorientiertes Lernmodell fiir die Vermittlung von
Musik (»die pidagogische Seite«):

Die KUNST DER STUNDE ist ein musikpidagogisches Projekr, weil sie sich der kreati-
ven Auseinandersetzung mit zahlreichen Sachaspekten der Musik, ihrer Aussage, dem
Komponisten und Interpreten und ihrem kulturhistorischen Umfeld widmet.

DIE KUNST DER STUNDE als Gelegenheit zur Selbsterfahrung und Persénlichkeitsent-
wicklung in der Auseinandersetzung mit einem musikalischen Werk und mit sich selbst
(»die psychotherapeutische Seite«):

DIE KUNST DER STUNDE ist gleichermafSen ein Projekt, das individuelle Freirdume zur
Verfligung stellt, in denen dic Teilnehmer in der Auseinandersetzung mic Kunst etwas
fiber sich selbst und ihre Méglichkeiten erfahren kénnen und sich durch ihr kiinstlerisches
und kreatives Tun weiterentwickeln kénnen.

Franz Niermann hat diesen Gedanken schon anlifilich der ersten Veranstaltung des Pro-
jekts formuliert:

»Wer aktiv mit Musik umgeht, hat immer zwei Orientierungen: die Musik — das, was
Komponist und Interpret ihm mitteilen, was »das Werke« an ithn herantrigt — und sich
selbst — er erhilt einen neuen Impuls, sich mit seinem Denken und Fiihlen zu erleben.
In der KUNST DER STUNDE war deutlich zu spiiren, wie die beiden Tendenzen mitein-
ander im Widerstreit stehen: der primire Anspruch bestand darin, verschiedene Zu-
gdnge zu ausgewihlten Werken der Klassischen Musik zu erdffnen; gleichzeitig wur-
den die Chancen zugelassen und gef6rdert, mit Hilfe der Musik Selbst-Erfahrungen zu
machen. Hierin hat sich ein schéner und produktiver Konflikt des Unterrichts in Mu-
sik tiberhaupt widergespiegelt.«?

Ich erkannte in diesem Projeke die Chance, meine beiden Interessensschwerpunkte in die
Entwicklung einzubringen und fiir mein Fach ein Stiick das zu verwirklichen, was ich
bisher als schmerzhaft fehlend empfunden hatte: die ausgewogene Balance zwischen Ler-
nen und Erleben, zwischen Informationsaufnahme und personlichem Wachstum, zwi-
schen strukeuriertem Angebot und individuellen Freirdumen, zwischen Kognition und
Emotion, zwischen Ernsthaftigkeit und spielerischer Leichtigkeit.

Natiirlich ist Psychotherapie kein adiquates Werkzeug fiir den Unterricht. Dennoch
hat die wissenschaftliche Forschung auf diesem Gebiet unzihlige Modelle und Methoden
entwickelt, die auch im Kontext von Unterricht sinnvoll einsetzbar sind. Dabei liegt je-
doch der Anspruch nicht auf »Heilen«, »Reparieren« oder dem Kompensieren von Defizi-
ten, sondern auf der Entdeckung von Méglichkeiten, der Nurzung von Ressourcen und
der Freisetzung und Weiterentwicklung der eigenen Stirken. Insbesondere die Sichtweisen
der Systemtheorie, des Radikalen Konstruktivismus, der Konzepte der Autopoiese und
Selbstreferentialitit usw., wie sie bereits in die Familientherapie eingeflossen sind, werden
im derzeitigen wissenschaftlichen Diskurs auch auf ihre Brauchbarkeir auf dem Gebiet der

3 Niermann, Franz: Die KUNST DER STUNDE — Akdonsriume fiir klassische Musik. Eine Veranstalrung des Inst-
turs fiir Musikpidagogik an der Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst. In: Arbeitsgemeinschaft der Mu-
sikerzicher Osterreichs (Hg.): Internationaler Kongrefl »Musik & Erzichunge, 8.-12. Dezember 1991, Bericht.
Wien, 1993. 8, 154,
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Vorwort

Allgemeinpidagogik, fallweise sogar schon in einzelnen Fachdidakriken cingesetze, getestet
und diskuciert.

Was jedoch, wenn aus der oben beschriebenen zweifachen Orientierung eine Begeg-
nung zweier Disziplinen wiirde? Wenn man versuchen wiirde, mit Ideen und Sichtweisen
des Systemischen Denkens an das Projekt der KUNST DER STUNDE heranzugehen? Kénnte
etwas Neues entstehen, wenn der Blick auf das eigene Tun statt aus dem gewohnten aus
einem systemisch-konstruktivistischen Blickwinkel erfolgte? Konnte das vielleicht ein
Schritt auf dem Weg in eine neue Richtung pidagogischen Denkens und Handelns sein?
Auf welche Weise wiren die Konzepte des Radikalen Konstruktivismus, der Systemtheori-
en, der Soziologie usw. fiir die musikpidagogische Arbeit nutzbar und wiirden sich be-
fruchtend auswirken? Wie liefen sie sich in eine Praxis integrieren, die theoretisch verant-
wortungsvoll tiberlegt und reflektiert ist?

Zielsetzung

Aus dieser doppelten Orientierung heraus und aufgrund der zahlreichen und interessanten,
damit in Zusammenhang stehenden Fragen entstand die Idee, ein Beispiel fiir ein Raum-
ensemble der KUNST DER STUNDE mit Hilfe einer musikpidagogischen und einer systemi-
schen »Brille« zu entwickeln. Dabei ging ich von der Annahme aus, daf aus der Kombina-
tion zweier unterschiedlicher Arbeits- und Forschungsbereiche, die auf die praktische Un-
terrichtsarbeit angewandt wird, ganz im Sinne des systemischen Denkens etwas Drittes
und Neues entsteht, das moglicherweise als hilfreicher Impuls fiir die Musikpidagogik im
Kontext von Ausbildung und schulischem Unterricht dienen kénnte.

DIE KUNST DER STUNDE hat vieles bei mir verindert: meine eigene Haltung zu Musik
und Uneerricht hat sich radikal weiterentwickelt, ich habe einen veridnderten Zugang zum
wissenschaftlichen Arbeiten erfahren, der Aspeke des emotionellen, affektiven, handlungs-
orientierten Lernens ist stiarker geworden, und es ist mir zunchmend méglich geworden,
zu der gewohnten Seite des rationalen Verstehens und Analysierens sinnliche Wahrneh-
mungsqualititen zu erfahren, die die Auseinandersetzung und Beschiftigung mit Musik
bietet. Je mehr ich wahrnahm, wie sehr diese Zugangsweise bei mir ausgesperrt war, desto
stirker spiirte ich das Fehlen der Erlebnisebene bei meinen Schiilern. Die Titigkeit als
Lehrbeauftragter fiir das Fach »Unterrichtslehre« fiihrte mir vor Augen, daf8 der traditio-
nell vorbestimmte Kreislauf der Vermittlung zwischen Lehrern und Schiilern nur dann
durchbrochen werden kann, wenn sich die Haltung des Lehrers verindert, damit diese als
Modell fiir Schiiler und Studenten dienen kann und schliefilich das piadagogische Handeln
zukiinftiger Lehrer ihren Schiilern gegeniiber in anderer Form erméglicht. In diesem Sinne
ist das vorliegende Buch ein Versuch, diese Erfahrungen weiterzugeben und ein Beispiel
anzubieten, das mit kleinen Verinderungen grofle Wirkungen erzielen kann.
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