Franz Niermann

Jugendkulturen und Musikunterricht

Begegnungen zwischen den musikalischen Erfahrungen der Jugendlichen und den
Fiihigkeiten des Lehrers

m Thema dieses Beitrags, im Titel und im Untertitel, werden zwei Widerspruchs- und

Spannungsfelder benannt: ein strukturelles - die Jugendkulturen auf der einen und
der Musikunterricht auf der anderen Seite - und ein personelles - die musikalischen Er-
fahrungen der Jugendlichen einerseits und die Fahigkeiten des Musiklehrers anderer-
seits. Damit werden zwei unterschiedliche Welten bezeichnet, die im Kontext schuli-
schen Lernens sinnvoll und produktiv aufeinandertreffen kénnen. Das aber ist nicht
leicht. Die Geschichte der Musikpddagogik hat in den letzten Jahrzehnten gezeigt, wo
die grundsétzlichen Probleme und die konkreten Schwierigkeiten, aber auch, wo die
Chancen fiir bereichernde Begegnungen im Musikunterricht liegen; wir kénnen aus
dieser Geschichte viel fiir heute und fiir die nachste Zukunft lernen.

Im folgenden werde ich die strukturellen und personellen Aspekte der genannten
Spannungsfelder skizzieren, um auf dieser Grundlage zu kldren, wo die entscheiden-
den Ansatzpunkte fiir den Umgang mit Jugendkulturen im Musikunterricht gefunden
werden konnen. Im wesentlichen werde ich, das sei schon vorweg gesagt, dafiir pla-
dieren, dafs die Lehrerinnen und Lehrer sich davon frei machen, den jeweils neuesten
Auspriagungen der Jugendkultur so hinterherzuhecheln, daf sie glauben, sie miifsten
alles, was sich im immer neuen Heute der Jugendlichen kulturell entwickelt, kennen,
konnen und verstehen. Ich halte es fiir stimmiger und fiir zielgerechter im Sinne der
Lernprozesse, wenn die Lehrerinnen und Lehrer ihren Schiilerinnen und Schiilern so
gegeniibertreten, dafs

1. sie selber, die Lehrerinnen und Lehrer, deutlich, vermittelbar und respektabel als
Porciinlichlaitan mribgont gind 137 AsR cia
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2. den Schiilern und Schiilerinnen fiir deren Erfahrungen und Kompetenzen ange-

messenen Raum geben.

Die Konsequenzen meiner Uberlegungen stellen zum einen neue, zeitgemafe Anfor-
derungen an das berufliche Selbstverstandnis des Lehrers; aber das groSere Gewicht
gilt meinem Plddoyer fiir die Befreiung von unrealistischen und hoffnungslos tiber-
fordernden Anspriichen, die nicht zuletzt die Lehrer selber und erschiitternderweise
schon die Studienanfinger an sich stellen: ,, Ich mug fiir die Vielfalt der Musik einste-
hen kénnen und sie musikalisch-praktisch im Griff haben, ich muf die entsprechen-
den historischen und kulturellen Zusammenhénge lebendig lehren und vermitteln kén-
nen.” usw. Um ein solches Lehrerbild, das vielen modern erscheinen mag, tatsachlich
aber nicht mehr in die Kultur und Gesellschaft der Gegenwart und der néchsten Zu-
kunft paft, zu revidieren, wird sicher viel Zeit und Fantasie nétig sein. Uberlegungen
dazu miissen von verschiedenen Blickwickeln aus, praktische Erfahrungen auf ver-

Diskussion Musikpddagogik 2/99



106

schiedenen Ebenen gemacht werden. Die folgenden Gedanken werden explizit nur auf
die Frage der Einbeziehung der Jugendkulturen in den Musikunterricht bezogen.

Jugendkulturen als ,,imaginire Bezugssysteme”

Mit dem Terminus Jugendkultur ist ein Ensemble von Verhaltensweisen und Zeichen
gemeint, die die Eigenstindigkeit von Jugend im Unterschied zur Erwachsenenkultur
betonen. Bereits kurze Zeit, nachdem es erstmals dieses deutlich erkennbare gesell-
schaftliche Phanomen gab, konnte man die Spannung zu den 6ffentlichen Erziehungs-
und Bildungsinstitutionen erkennen. Im Jahre 1920, als man auf iiber ein Jahrzehnt
Wandervogel zuriickblicken konnte und ein ,, Archiv fiir Jugendkultur” forderte, wur-
den schon wichtige Merkmale von Jugendkultur benannt: Absonderung, eigene Ge-
selligkeit, Interessen, Ideale, Sprache, Gesittung.! In den letzten Jahrzehnten gab es er-
freulich viele Forschungen, aufgrund derer man fundiert erkennen kann, welchen
gesellschaftlichen Stellenwert Jugendkulturen haben und was sie den jungen Menschen
heute bedeuten. In der entsprechenden Fachliteratur, so unterschiedlich auch immer
darin argumentiert werden mag, stoft man héufig auf den Begriff des Stils als einer
umfassenden Kategorie zur Beschreibung von Jugendkulturen.2 Dieser Terminus riickt
immer deutlicher in den Vordergrund, er scheint neben der primér soziologischen Ebe-
ne auch der angemessenste Ansatzpunkt fiir die Analyse der Musik zu sein. Stile ha-
ben zusammenfassenden und abgrenzenden Charakter. Sie sind identifizierbar anhand
ihrer Merkmale wie Korperverhalten, Kleidung, Akzessoires, also z. B. Ketten, Arm-
bander, Piercings usw., Haartracht, Musik, Sprachcodes, Farben und weitere Elemen-
te der jeweils spezifischen Asthetik. Die verschiedenartigen Merkmale bestimmter Sti-
le und deren Bedeutungszuschreibungen stehen im Kontakt zueinander; man spricht
hier von Homologien. An den Merkmalen und an den Homologien kann man sehen,
was eine Jugendkultur ausmacht und wodurch sie sich signifikant von anderen unter-
scheidet.

So wichtig das Bemiihen um das Verstindnis der Stile sein mag, so kann es im Un-
terricht doch keinesfalls darum gehen herauszuarbeiten, in welche Kategorie bestimmte
Stilmerkmale einzuordnen seien, etwa wie wir gelernt haben, was zum Stil des Barock
oder zum Stil der Romantik zéhlt. In der Jugendkulturforschung wird betont, daf es
in soziologischer und in padagogischer Hinsicht letztlich gar nicht um die bestimmten
Jugendgruppen, um die explizit diesen oder jenen Stil deklarierenden Jugendlichen
geht, sondern um die Wirkungen, die sie tendenziell auf die meisten Jugendlichen ha-
ben. Man spricht in diesem Kontext von ,imagindren Bezugssystemen”, die den jun-
gen Menschen fiir die Auseinandersetzung mit sich selbst zur Verfiigung stehen. Ich
zitiere eine kurze Passage aus einem Aufsatz mit dem Thema ~Jugendkultur heute”,
in dem dieser Aspekt aufgegriffen wird:

~Jugendkulturen sind nicht mehr oder weniger geschlossene Jugendgruppen, son-
dern imagindre Bezugssysteme. Obwohl nur sehr wenige Jugendliche aktiv in ju-
gendkulturellen Gruppen mitmachen, orientieren sich doch sehr viele Jugendli-
che an den veschiedenen Werten, Stilen, Geschmacksvorstellungen, die in grofer
Vielfalt angeboten werden.”3
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Es ist fiir den Lehrer daher weniger interessant, darauf zu achten, ob einige seiner Schii-
lerinnen und Schiiler besonders auffallend auftreten, weil sie vielleicht ihre Zu-
gehorigkeit zu dieser oder jener Jugendkultur demonstrieren wollen, ob sie also mit
besonders zerrissener Kleidung herumlaufen, mit Skaterhosen und Kapuzenpullis oder
Glockenhosen, mit Ketten oder Sicherheitsnadeln, mit Piercings oder auffall iger Schmin-
ke, mit besonders langen oder exotisch gefirbten Haaren oder Irokesenschnitt usw.
Sinnvoller ist es, das Interesse auf die aktuellen Stil- und Werteorientierungen aller Ju-
gendlichen zu richten, so wenig klar und entschieden sie auch sein mogen.

Hierbei spielt die Bedeutung der Musik und damit die Zustandigkeit des Musik-
lehrers eine besondere Rolle. Seit den 50er Jahren trat nidmlich ein Charakteristikum
von Jugendkulturen in den Vordergrund, das im besonderen die musikalische Ent-
wicklung der jungen Menschen und damit im Prinzip auch unmittelbar den schuli-
schen Musikunterricht betraf: Als eine Art organisatorisches Zentrum, in dem sich die
Inhalte jugendkultureller Stromungen biindelten, konnte die Musik ausgemacht wer-
den, der Rock'n'Roll und dann im weiten Sinne die Popmusik.4 Viele Jugendkulturen
werden daher nach dem im Vordergrund stehenden Musikstil benannt.

Thnen allen - z. B. den Kulturen der Rocker, der Hippies, der Anh4nger von Heavy
Metal, des Reggae, des Punk und New Wave, des Rap und HipHop, der Technomusik
usw. - sind wesentliche strukturelle Stilmerkmale gemeinsam. Sie alle stehen im Wi-
derspruch zum schulischen Lernen und zum Schulfach Musik.

Einige Stichworte zum strukturellen Aspekt des Spannungsfeldes zwischen den Ju-
gendkulturen und dem Musikunterricht sollen dies verdeutlichen. In den folgenden
acht Punkten wird jeweils zundchst die Seite der Jugendkulturen, dann der Gegenpol,
der schulische Unterricht, angesprochen.

Das strukturelle Spannungsfeld zwischen den Jugendkulturen und dem
Musikunterricht

1. Gruppe:

Offene Gruppen bzw. imaginire Gruppen. Manchmal gemeinsames Auftreten als

Gleichgesinnte. Wichtiger aber der Bezug zur potentiell weltweiten imaginédren Gruppe.
Dagegen der schulische Unterricht: eher geschlossene Gruppen, heterogener Klas-

senverband. Besondere Funktion des Lehrers.

2. Zugehorigkeit:
Freie Entscheidung fiir die innere, manchmal auch duferlich erkennbare Zuordnung
zu bestimmten jugendkulturellen Stilen.

Schule: unausweichlich vorgegebene Zugehérigkeit zum Schulsystem und zum je-
weiligen Klassenverband. Pflichtcharakter, nicht selten als Zwang empfunden.

3. Unter-sich-Sein:
Grundlegend wichtiges Gefiihl des Unter-sich-Seins durch die Art der Gruppenbil-
dung und durch die Bedeutung der internen Normen, Wertsetzungen und Hierarchi-
en; keine Fremden und erst recht keine Vorgesetzten, Erzieher usw.

Schulischer Unterricht: vorgegebene Zusammenfiigung von Individuen. Lehrer, von
auflen kommend, als mafBigebende Instanz.
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4. Korperlichkeit:
Besonders wichtiger Aspekt des Verhaltensstils in Jugendkulturen. Aktivitit, Motorik,
Sexualitit. Facettenreichtum. Stark ménnlich gepragt.

Alles in allem wenig Platz fiir die Kérperlichkeit im schulischen Lernen. Starke Be-
schrankungen, Vorrang des Sitzens. Geringe Bedeutung des Handelns und Lernens mit
dem Korper.

5. Wechsel:
Relativ schnelle Wechsel in der Identifikation bzw. der Stilorientierung sowie das
,Sich-nicht-festlegen-Miissen”. Der Vorgang des Abtastens, Ausprobierens, Suchens:

Jugendkulturen sind prinzipiell offene Wert- und Geschmackssysteme. Die Ju-
gendlichen legen sich durchaus nicht immer auf eine Stilrichtung fest, lassen sich
oft auch auf was Neues ein. Sie geniefien geradezu diese Variabilitit, die fliefen-
den Grenzen zwischen verschiedenen Stilen. Das Sich-nicht-festlegen-Miissen und
Sich-jederzeit-verindern-Kénnen ohne Sanktionen ist ja geradezu das, was Ju-
gendkulturen von den iibrigen gesellschaftlichen Institutionen unterscheidet.”>

Merkmale der Schule demgegeniiber: Angebot der relativen Kontinuitat, Stabilitdt und
Sicherheit. Vorgegebener stabiler Rahmen des Systems durch vielfiltige Faktoren wie
Gebiude, Arbeitsformen, Lehrer, Inhaltsvorgaben, Ziel- und Werteorientierungen usw.
Sehr langsame Verdnderung der Schulkultur, die dann im Prinzip alle betrifft.

6. Raume:
Offene und vielgestaltige Raume in der Jugendkultur. GroSte praktische und symbo-
lische Bedeutung haben die Straffe und der Platz, der Park, der Keller und die Disco
bzw. vergleichbare Tanzlokale.

Eher Enge und Eingeengt-Sein im Klassenzimmer oder schulischen Musiksaal. We-
nig Platz fiir Individualitit. Manchmal Sterilitat. Raum als Kulturaspekt weitgehend
unbedeutend.

7. Zeit:
Spiel mit dem Zeitgefiihl. In den ésthetischen Praktiken viele Verweise sowohl auf
Langsamkeit und Ruhe als auch auf Schnelligkeit und dréngendes Lebenstempo. In-
teressant widerspruchsvolle Mischungen in der Techno-Kultur. Eigenwilliger Umgang
mit der Tages- bzw. Nachtzeit.

Extrem stark durchstrukturierter Zeitplan im Lernsystem Schule. Wenig Spielraum
fur Zeitgestaltung.

8. Stil:
In der Jugendkultur zentrale Kategorie.
Sinnvollerweise keine Ausbildung von Teilkulturen in der Schule. Bemithung um
Integration aller. Tendenz zur Vereinheitlichung statt zur Abgrenzung und Divergenz.
Dies scheinen mir die wichtigsten strukturellen Merkmale zu sein, die die Unter-
schiedlichkeit der Welten von Jugendkulturen einerseits und des Musikunterrichts an-
dererseits kennzeichnen. Sie kénnen tibrigens im Unterricht auch inhaltliche Ansatz-
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punkte bilden und in Form von Fragestellungen oder Impulsen an die Schiiler her-
angetragen werden, um zu einer Auseinandersetzung dariiber zu kommen, was diese
oder jene Jugendkultur den Schiilerinnen und Schiilern bedeutet.

Das personelle Spannungsfeld zwischen den Erfahrungen der Schiiler und
den Fahigkeiten des Lehrers

1. Zeitverschiebung

Zunichst einmal gibt es aufgrund des Altersunterschiedes zwischen Lehrer und Schiiler
ganz einfach eine Zeitverschiebung in der Herausbildung der Horgewohnheiten und
des musikalischen Geschmacks. Diese Zeitdifferenz ist beim Beginn der Berufsaus-
iibung relativ gering und wird im Laufe der Jahre immer bedeutsamer. Beide, Lehrer
und Schiiler, haben vom Beginn ihres Lebens an viel Musik gehort. Die Geschmacks-
bildungen und die damit verbundenen Werteorientierungen sitzen tief. Immer dran-
gen neue Ausdrucksformen der Musik als Spiegel von kulturellen Verhaltensweisen in
den Vordergrund und wollen das Alte in den Schatten stellen. Dies ist in einem etwa
fiinf- bis zehnjdhrigen ,,Generationswechsel” zu beobachten. Wenn man nicht sozusa-
gen direkt drinsteckt oder sich auf der Suche befindet, hat man es schwer, diese stets
neuen dsthetischen Kriterien zu verstehen und emotional zu verkraften. Wer etwa in
den 70er Jahren Pink Floyd oder Genesis gut fand, war von der scheinbaren Primiti-
vitdt des Punk entsetzt; wer in der Tradition des Blues der Rapmusik gespannt zugehort
hat, kam vielleicht zu dem Schlufs, dafs der Techno tiberhaupt keine ernstzunehmende
Musik sei usw.

Es geht hier weniger um den guten Willen und die Offenheit des Lehrers als um die
Frage, wie weit es ihm mdglich ist, die oft radikalen &dsthetischen Briiche wirklich zu
verstehen, intellektuell und emotional zu verkraften. Und die die Musikgeschichte vo-
rantreibenden jugendkulturellen Briiche sind notwendigerweise radikal; denn ein zen-
traler Beweggrund in der Entwicklung von Jugendkulturen bestand darin, sich unter-
einander mit neuen bzw. neu definierten Zeichen zu verstehen, fiir ,, die Alten” aber
unverstehbar und ablehnenswert zu erscheinen.

2. Musikalische Sozialisation

Die Wirkungen in der Zeitverschiebung aufgrund der Altersunterschiede zwischen
Lehrer und Schiiler werden noch verschérft durch die véllig andersartigen Orientie-
rungen und Praktiken in der musikalischen Sozialisation von spéteren Musikstuden-
ten und -lehrern im Vergleich zur grofsen Mehrheit der Schiilerinnen und Schiiler.

Die meisten jungen Menschen nehmen Musik, wie sie gerade kommt. Sie greifen
dann ein durch Ein- und Ausschalten des Radios, des Fernsehers und des Walkman
usf. und gestalten weiter ihre Horgewohnheiten durch gezielte Sendersuche, gezielten
Kauf von CDs und Videos, durch gezielte Zusammenstellungen von Musikstiicken auf
Musikkassetten, dies alles wiederum im Wechsel der gerade bevorzugten Stile.

Diese individuellen Aktivititen werden reguliert und bereichert durch den Infor-
mations- und Meinungsaustausch mit Mitschiilern und Freunden.

Alles in allem ist es ein Hin und Her im Aufnehmen der medial zur Verfiigung ste-
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henden musikalischen Vielfalt einerseits und dem Bemiihen um zielgerichtete Auswahl
und um Entscheidungen fiir diesen oder jenen Kulturstil andererseits. Die jungen Men-
schen sammeln so, vielleicht chaotisch und oberflichlich erscheinend, vielfiltige Er-
fahrungen und entwickeln ein groles Arsenal an Tatigkeiten und daraus resultieren-
den Féhigkeiten im Umgang mit Musik. Insgesamt hat die so gestaltete musikalische
Sozialisation einen hohen Stellenwert in der existenziellen Frage des jungen Menschen
nach seinem Platz in der Gesellschaft, in seiner Identititssuche.

Fiir den Jugendlichen, der spéater Musik studieren und Musiklehrer werden wird,
kommen zwei wichtigere Aspekte hinzu: 1. das Erlernen eines Instruments von der
Kindheit an bis hin zu einem sehr hohen spieltechnischen und interpretatorischen Ni-
veau und 2. die Spezialisierung auf die ,Klassische Musik”.

Der Raum fiir die Identitétssuche ist dadurch weitgehend besetzt und ausgefiillt.
Das hohe Maf der zeitlichen und emotionalen Zuwendung zum Instrumentalspiel und
die besondere dsthetische Pragung, die der intensive Kontakt mit der Klassischen Mu-
sik mit sich bringt, 1afst es tiberfliissig und unattraktiv erscheinen, sich zu diesem oder
jenem jugendkulturellen Stil hingezogen zu fiihlen.

Was ferner fiir viele andere Jugendliche positiv zum ProzeR ihrer Entwicklung
gehdrt, zeitweise total , durchzuhdngen”, vielleicht alles abzulehnen, nicht ein noch
aus zu wissen, um irgendwann ganz neue Wege zu suchen, wiirde fir sie die Per-
spektive, die Aufnahmepriifung an der Musikhochschule zu bestehen, in Frage stellen.

Ein weiterer Gedanke: Musik ist in den Jugendkulturen nicht ,,an sich” wahrnehm-
bar, sondern nur als spezifisches Element eines komplexen (Lebens-) Stils. Was bedeu-
tet die Musik unseren Musikstudenten und -lehrern? Denken sie abstrakt ,,in Musik”,
wenn sie Klassische Musik spielen und héren? Wieweit ist sie fiir sie heute als Element
eines kulturellen Ganzen lebendig und aktuell? Hierauf werden Musiklehrer den
Schiilern Antworten so zu geben haben, daf$ sie sie aufgrund ihrer Erfahrungen nach-
vollziehen kénnen.

Plattformen fiir Begegnungen

Jurgen Terhag hat im Jahr 1984 in die Debatte um die sinnvolle Einbeziehung der Po-
puldren Musik in den Unterricht behutsam und doch provokant die These von der
~Un-Unterrichtbarkeit aktueller Rock- und Popmusik” eingebracht.6 Sie basiert auf der
Zurkenntnisnahme der letztlichen Unvereinbarkeit der Welten der Jugendkulturen und
des schulischen Musikunterrichts, der Schilerkompetenzen und der Lehrererfahrun-
gen. Wenn man sich in Bezug auf den didaktischen Umgang mit Jugendkulturen und
Populérer Musik die vielféltigen musikpadagogischen Ansatzpunkte der letzten 30 Jah-
re im einzelnen kritisch ansieht; wenn man erkennt, wie sehr unangemessene Unter-
richtsversuche, die Musik der Schiiler einzubeziehen oder umgekehrt sie auszugren-
zen, der Lehrer-Schiiler-Beziehung und den Lernprozessen geschadet hat; wenn man
die erfolglosen Bemiithungen von Klassik-Spezialisten betrachtet, fiir allgemeinver-
bindliche Werte- und Qualititsstandards einzustehen; wenn man die Rockmusiker-
Spezialisten unter den Lehrern erlebt, die, wie Terhag bemerkt, ,noch 1994 behaupten,
Techno sei fiir sie keine Musik“? - dann scheint die These von der Un-Unterrichtbar-
keit fiirs erste eine gute Ausgangsbasis. Sie entlafit zunéchst einmal den Lehrer aus der
vermeintlichen Pflicht, die Schiilerinnen und Schiiler in etwas unterrichten und be-
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lehren zu miissen, in dem diese kompetenter sind als er.

Im ndchsten Schritt kann dann herausgefunden werden, wie es méglich ist, unter
Anerkennung der Unvereinbarkeit der aufeinandertreffenden Welten Plattformen fiir
Begegnungen zu schaffen. Beide, Lehrer und Schiiler, kommen von aulen aus ihren je
verschiedenen Erfahrungswelten. Sie treten auf die Plattform, auf der niemand bereits
einen Platz besetzt halt. Aber wie soll das praktisch wirklich funktionieren? Welche di-
daktischen und methodischen Schritte sind im tatsdchlichen Schulalltag zu gehen? Ich
méchte digjenigen nennen, die mir stimmig und niitzlich erscheinen.

1. Respekt versus Toleranz

Wenn das Thema Jugendkultur im Unterricht Platz bekommen soll, ist gegenseitiger
Respekt die primér notwendige Grundlage. Gegenseitig heifst zu allererst Respekt des
Lehrers seinen Schiilerinnen und Schiilern gegeniiber, dann, meistens eine organische
Folgewirkung, Respekt der Schiiler ihrem Lehrer oder ihrer Lehrerin gegeniiber und
drittens Respekt der Schiilerinnen und Schiiler vor- und untereinander.

Typisch fiir eine respektvolle Haltung ist das In-eins-Gehen von positiver Zuwen-
dung und klarer Abgrenzung. Diese beiden Seiten derselben Medaille erscheinen mir
notwendig: Offene und interessierte Zuwendung zu den Haltungen und Ausdrucks-
formen von Jugendkulturen bei gleichzeitigem Deutlich-Machen: ,,Das ist nicht meine
Welt. Ich habe andere Erfahrungen, Empfindungen und Wertorientierungen.” Dies ist
die Basis produktiver Auseinandersetzungen und des Aufeinanderzugehens, die Chan-
ce fiir das Voneinander-Lernen und damit fiir die Verdnderung und Bereicherung der
eigenen Sichtweisen.

Toleranz ist etwas anderes, sie ist hier nie und nimmer ausreichend. Wer als Lehrer
seinem Schiiler mit Toleranz, also, wie das Wort sagt, mit Duldung oder Duldsamkeit
entgegenkommt, nicht aber mit Respekt, ist darauf bedacht, ihn sich vom Leibe zu hal-
ten, ihn gewdéhren zu lassen, selber aber abseits zu bleiben. Den Schiiler und seine ju-
gendkulturelle Orientierung als tolerabel einzustufen, kime tendenziell einer Abwer-
tung schon nahe.

Im Unterschied zu Respekt ist Toleranz nicht gesichert gegeniiber der Gleichgiiltig-
keit. Diese aber ist das Gegenteil von Respekt, vernichtend und schlimm auf einer Be-
gegnungsplattform im Musikunterricht, in dem es um Jugendkulturen geht.

2. Neugier oder der Mut, sich {iberraschen zu lassen

Respekt und Neugier unterstiitzen sich gegenseitig. Wer seine Schiiler in ihrer Selb-
standigkeit und Andersartigkeit achtet, wird daran interessiert sein herauszufinden,
welche Vorbilder und Idole, welche dsthetischen Ausdrucksformen und Werte sie ak-
tuell fiir wichtig halten. Und wie beim Respekt wendet sich die Neugier des Lehrers
zuriick auf ihn selbst. Wenn die gegenseitige Neugier auf Vertrauen stofst, verbessern
sich die unterrichtlichen Moglichkeiten ganz enorm.

Respektvolle Neugier von Seiten des Lehrers 6ffnet den Schiiler daftir, etwas in den
Unterricht einzubringen, womit er sich ansonsten bedeckt halt. Immer wieder betonen
Lehrerinnen und Lehrer, wie {iberrascht sie manchmal sind, wenn Schiiler sich mit ihren
vielleicht ungewdhnlichen Ideen und unkonventionellen Fahigkeiten zeigen. Dies ge-
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schieht, wenn Lehrer sich ihren Arbeitsalltag nicht so einrichten, da8 mdglichst nichts
Unvorhergesehenes oder Irritierendes passiert, sondern wenn sie die Fahigkeit und
den Mut haben, sich iiberraschen zu lassen.

3. Ernsthaftigkeit und Werteorientierung

Den Jugendlichen, die auf der Suche nach ihrer eigenen Position im Spektrum der zur
Verfigung stehenden jugendkulturellen Stromungen sind, ist es ernst mit ihrer Sache.
Ihre Musik ist ernste Musik, die harte, aggressive wie die weiche, einschmeichelnde,
die schwere, herunterziehende wie die leichte, witzige, ironische, unterhaltsame. Leich-
ter erkennbar ist dies bei Musikstilen, die direkt bestimmten Jugendkulturstilen zuzu-
ordnen sind, Heavy Metal, Punk, HipHop; schwieriger bei fiir den Massenmarkt pro-
duzierten Mischungen verschiedenster Stilelemente. Genau so ernst wie mit der Musik
ist es den jungen Menschen mit dem Ausprobieren der angemessenen Kleidung, dem
Finden der richtigen Akzessoires, der Frisur usw.

Die Ernsthaftigkeit in der Sache steht tiberhaupt nicht im Widerspruch zum Spaf3
am Musikhoren, Tanzen, Witze-Machen, Raufen, Herumlungern usw. Diese Ernsthaf-
tigkeit braucht Raum im Unterricht, und es mag gelingen, dafl der Spafs mitspielt. Kei-
nesfalls erscheint dem Thema Jugendkultur ein Laissez-fair-Verhalten des Lehrers an-
gemessen, viel eher eine anspruchsvoll-motivierende, auch leistungsorientierte Haltung,
Wenn es gelingt, Ernsthaftigkeit, Spal und hohen Anspruch miteinander zu verknii p-
fen, werden Kldrungsprozesse in Bezug auf jugendkulturelle Verhaltensweisen und
Zeichen und die damit verbundenen Werte leicht moglich. Nicht das Bemiihen um
Wertfreiheit ist hilfreich, sondern umgekehrt die respektvolle Verd eutlichung und Zur-
kenntnisnahme der gerade jetzt giiltigen Werteorientierungen.

Die unangenehmste und destruktivste Form des Nichternstnehmens wire das Ab-
tun aktueller Orientierungsversuche der Jugendlichen als ,Mode”, auf deren Kurzle-
bigkeit und schnelle Vergénglichkeit man vielleicht hofft und die man am liebsten iiber-
dauern méchte. Natirlich ist Mode im Spiel, weil alles vom Kommerz durchzogen ist,
aber das bedeutet im Kontext der Jugendkultur nicht viel. Was den Schiilern gerade
jetzt wichtig ist, muf auch im Unterricht gelten, und vielleicht in einem halben Jahr die
genauso ernstzunehmende und respektable andere Werteorientierung.

Auf diesem Weg lernen die Schiiler neben vielem anderen zweierlei: daR es zur glei-
chen Zeit unzahlige verschiedene respektable kulturelle Ausdrucksformen, Haltungen
und Werte gibt und, zweitens, daf Entwicklungen, individuelle wie dann auch histo-
risch-gesellschaftliche, generell auf Umorientierungen und Wertewandlungen basie-
ren.

4. Aktualitat

Was bedeutet der Anspruch der Aktualitit im Musikunterricht? Muf der Lehrer im-
mer auf dem neuesten Stand sein, sollte er sich stets in den Charts auskennen und mog-
lichst oft MTV und VIVA anschauen? Ich glaube, diese Fragen zielen auf einen zu ober-
flichlichen Begriff von Aktualitit. Ein Lehrer wird wohl allein dadurch gut am Ball
bleiben, daff er seinen Schiilerinnen und Schiilern mit Neugier begegnet. Aber das Am-
Ball-Bleiben ist nur vordergriindig hilfreich und betrifft nicht das Wichtigste.
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Im Sinne tiefgreifenden Lernens ist es bedeutsamer, die Aktualitat aus dem zu ge-
winnen, was im Unterrichtsprozef$ hier und jetzt geschieht. Die Auseinandersetzung
mit der Musik vergangener Jahre oder Jahrzehnte ist oft sogar ergiebiger als die Ori-
entierung an den neuesten Hits. Die Aktualitét liegt nicht in den Objekten, also etwa
den Musikstiicken, sondern in den Menschen, wenn sie sich von Musik ,,ansprechen”
lassen und aktuell ihr Interesse darin kldren und mitteilen konnen.

5. Schwerpunkte auf der Basis von Vielfalt

Der Musikunterricht sollte gekennzeichnet sein durch das Bemtiihen um Vielfalt in den
musikalischen und kulturellen Stilen sowohl aus dem unerschopflichen Fundus der
Musikgeschichte als auch aus dem unendlichen, aus aller Welt uns heute zur Verfi-
gung stehenden Angebot. Dies ist mittlerweile ein allgemein akzeptiertes Postulat ge-
worden, und die Musiklehrer werden sich ihm kaum verweigern konnen.

Gleichzeitig kann dieses Postulat nur auf eine Tendenz verweisen: auf die erforder-
liche Bereitschaft, den Horizont des Musikunterrichts stets zu erweitern und die fach-
lichen Schwerpunkte immer neu auszumachen. Es geht hier um eine Haltung der
Offenheit fiir Neues und Anderes, nicht um eine méglichst hohe Summe verschie-
denartiger Inhalte mit der Folge der Oberflachlichkeit und Beliebigkeit.

Das notwendige Bemiihen um die Vielfalt steht in einem Spannungsverhéltnis zur
bewulsten Beschrankung und Eingrenzung, zur Konzentration und Vertiefung, zur Ent-
scheidung fiir die gezielte Auswahl von Inhalten. Woher sollen die Kriterien fiir diese
Auswahl kommen?

Aus der Perspektive des Themas Jugendkultur schlage ich als vorrangigen Mafistab
die Ressourcen der im Unterricht Anwesenden vor. Nicht so sehr von aufien vorgege-
bene Inhalte und Themen sollten zum Zuge kommen, sondern solche, in denen die
Schiiler und der Lehrer ihre Kompetenzen optimal einbringen kénnen, in denen sie
sich sozusagen zu Hause fiihlen und sich vor den anderen im positivsten Sinne profi-
lieren konnen.

6. Der Lehrer als Reprasentant seines Faches

Die oberste und vornehmste Aufgabe des Musiklehrers besteht darin, deutlich, ver-
mittelbar und respektabel fiir sich selbst stehen zu kdnnen, um mit seiner ganzen Per-
son sowie mit seiner Kompetenz und Professionalitit als Reprasentant seines Fachge-
bietes anerkannt zu werden. Er hat sich sowohl in seiner Vielseitigkeit als auch in
seinem Profil zu zeigen. Er wird sinnvollerweise in einem oder zwei Stilbereichen - sei
es der Klassik, der Neuen Musik, des Jazz, der Rockmusik oder anderen - spezielle
kiinstlerische Erfahrungen mitbringen, mit denen er sich auch prasentieren kann. Und
er kann an seiner eigenen Person erkennen lassen, daf$ Profil-Bildung nie abgeschlos-
sen, sondern ein permanenter, offener und aktiver Prozef ist.

Mit seiner emotionalen Nahe zu und seinem Engagement in seinem speziellen Stil-
bereich kann er auch demonstrieren, dafs es nicht reicht, ein reiner Musikspezialist zu
sein, sondern daf es selbstverstdndlich ist, die Musik als einen Ausdruck der eigenen
kulturellen Identitat zu verkorpern.
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7. Den Kompetenzen der Schiiler Raum geben

Als Musiklehrer oder -lehrerin wird man sich, wenn es um Jugendkulturen geht, vor
allem darum bemtihen, méglichst viel von dem zum Zuge kommen zu lassen, was die
Schiilerinnen und Schiiler kennen, wissen und kénnen. Aber in welcher Form kann
dies geschehen?

~Den Kompetenzen der Schiiler Raum geben” heifst vor allem zweierlet:

1. Der Lehrer als professioneller Leiter von Prozessen

Neben der oben beschriebenen Aufgabe, als Fachmann fiir bestimmte Bereiche der Mu-
sik und Kultur vor der Schulklasse prisent und respektabel zu sein, muf der Lehrer
als Spezialist fiir das Leiten von Prozessen wirken, in denen er nicht sachkompetent ist
oder in der seine Sachkompetenz nicht gefragt ist. Er ist darin nicht undhnlich den pro-
fessionellen Organisationsberatern, leitenden Managern, Managertrainern oder Su-
pervisoren, deren Aufgabe es ist, dem Wissen und den Fahigkeiten ihrer Klientel ef-
fektive Wirksamkeit zu erméglichen, ohne daf8 sie sich in den Spezifika der jeweiligen
Berufsfelder, um die es geht, auskennen.

Der Lehrer wird dann Arbeits- und Zeitstrukturen schaffen und zur Verfigung stel-
len, vieles wird gemeinsam mit den Schiilern zu planen sein; er wird sich, soweit es
sinnvoll ist, zurticknehmen und andererseits als Hilfesteller zur Seite stehen.

2. Die Aufgabe der Kompetenzentfaltung und -entwicklung

Die Schiiler miissen mit Hilfe des Lehrers oder der Lehrerin lernen, all das, was sie et-
wa Uiber einen Bereich der Jugendkulturen mitteilen, wortiber sie Informationen geben,
was sie veranschaulichen und woriiber sie ins Gesprach kommen wollen, so an ihre
Mitschtiler heranzutragen, daf daraus gute Lern- und Erfahrungsprozesse werden kén-
nen. Sie miissen also ein Stiick weit in die Lage versetzt werden zu tun, was sonst der
Lehrer oder die Lehrerin tut. Informationen beschaffen und aufbereiten, pragnant und
verstdandlich Sachverhalte mitteilen, Visualisierungen entwerfen, Materialien wie Klei-
dung, Schminke, Akzessoires usw. beschaffen, Tanzbewegungen einiiben oder ein sze-
nisches Spiel anleiten, Impulse fiir eine Diskussion geben und ein Streitgespréch lei-
ten, Arbeitsergebnisse auswerten und Leistungen tberpriifen ... - solche
Arbeitsmethoden erlernen die Schiiler, wenn es um sie und ihre Sache geht, gern und
tibrigens erstaunlich schnell und leicht.

Diese Professionalitit der Prozefifiihrung sowie der Kompetenzentfaltung und -ent-
wicklung der Schiiler miissen sich die Lehrer der Zukunft erwerben; hier zeigt sich ein
noch in den Kinderschuhen steckendes Aufgabenfeld der Lehreraus- und weiterbil-
dung. Wahrscheinlich geht es um ein langfristiges Problem der Lehrerbildung nicht
nur im Fach Musik. Aber das Thema Jugendkulturen zeigt uns, daB jedenfalls fiir die
Musiklehrer ein dringender Handlungsbedarf besteht.
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