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FACHDIDAKTIK AUF DEM WEG DES LEHRERWERDENS

An der Wiener Musikhochschule ist das Studium fiir das Lehramt Musik
an »Allgememblldenden Hoheren Schulen« (AHS) gekennzeichnet
durch einen relativ hohen Anteil berufsorientierender Lehrveranstaltun-
gen. Der kiinstlerische Aspekt des Studiums steht — vor allem aufgrund
des unmittelbaren Interesses der Studierenden — wie selbstverstindlich
im Vordergrund, aber von Anfang an wirken punktuelle Erfahrungen in
der Schulprax1s auf das Studieren zuriick. Die fachdidaktischen Semi-
nare sind im recht dicht gedringten Stundenplan der Studierenden als
Brennpunkt fiir die Unterrichtsveranstaltungen in den kiinstlerischen,
wissenschaftlichen und allgemem -pidagogischen Bereichen konzipiert.
Gleichzeitig fungieren sie als Bindeglieder zwischen den fachbezogenen
Studien und der Frage der Vermittlung fachlicher Inhalte bzw. Problem-
stellungen an Laien, im besonderen an Schiiler.

Dieser Kontext soll mit Hilfe der folgenden Ubersicht veranschaulicht
werden. Danach werde ich anhand einer aktuellen Seminarsituation er-
liutern, wie eine typische Fachdidaktik-Sitzung verlaufen ist, um aus-
gehend von diesem Beispiel einige ausgewihlte Aspekte der Arbeit zu
reflektieren.

Kiinstlerische Erfahrungen Unterrichtslehre

* Hauptinstrument 1+2+3

* Gesang (»Praxislehrer«)

* Instrumentalpraktika

* Ensemble/-leitung »accompagnato —

* Gehorbildung Briicken zwischen

s Rhetoitk Studium und

... Fachdldaknk MB"ﬁf ges
usiklehrers«

1/2 + 3/4

Wissenschaft \’ Unterrichts-

* Musikgeschichte praktikum

* Musikanalytik Schu]praktlka (= Referendariat)

* Theorie/Tonsatz Padagogik * Einfiihrungsphase (»Betreuungs-

* Musiksoziologie * Forschungs- @ Ubungsphase 1 lehrer«)

* Musikisthetik seminare * Ubungsphase 2

* Musikpidagogik ® v (»Betreuungslehrer«)

e ... ¢ Uni-LVA
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Im fachdidaktischen Seminar werden die Studierenden dazu angeregt,
unter dem Aspekt der Vermittlung tendenziell all das einzubringen und
exemplarisch zusammenzufithren, was sie im tibrigen Studium lernen.
Dies wiederum soll, das ist die Intention, auf die Art und Weise des Stu-
dierens von Musikwissenschaft, der Arbeit am Instrument usw. zuriick-
wirken. Aus den praktischen Erfahrungen in der Fachdidaktik konnen
Desiderate deutlich werden, z. B. im Hinblick auf die Fahigkeiten im
Schulpraktischen Klavierspiel, auf die Art der Auseinandersetzung mit
der Musikgeschichte oder mit der Analyse von Musik. Auf der anderen
Seite wird den Studierenden nahegelegt, das, was in der Fachdidaktik als
Thema bearbeitet wurde, in die schulpraktischen Ubungen (»Unter-
richtslehre«, »Schulpraktikum«) hineinzutragen, um so mogliche Wege
der Adaption von Erfahrungen aus dem Studium in den schulischen
Unterricht mit einer bestimmten Klasse ausfindig zu machen und zu
erproben.

Die Fachdidaktik ist in der konkreten Arbeit von einem permanenten
Bemiihen um Ausgewogenheit und innere Verkniipfung von allgemeiner
und fachspezifischer Didaktik gekennzeichnet. Eine scharfe Trennlinie
zwischen allgemeinen padagogischen, didaktischen und methodischen
Fragen und denen, die die Sache Musik betreffen, wiirde in der Praxis der
Lehrerbildung kiinstlich wirken und wenig hilfreich sein. Mal wird
starker die Auseinandersetzung mit einem bestimmten Musikstiick bzw.
einem musikbezogenen Thema im Vordergrund stehen, mal wird es eher
um das Lehrerverhalten, die Strukturierung von Unterricht, Kommuni-
kationsprobleme etc. gehen. Derzeit erfihrt bei uns der allgemeinpada-
gogische Aspekt, wenngleich die Musik als Gegenstand stets im Mittel-
punkt steht, eine vergleichsweise stirkere Betonung, weil die entspre-
chenden Lehrveranstaltungen an der Universitit von den Studierenden
als praktisch zu wenig brauchbar empfunden werden.

Wie ausgehend von den fachdidaktischen Seminaren im weiteren der
Weg des Lehrerwerdens bis in die ersten Berufsjahre hinein betreut wird,
soll am Ende der folgenden Ausfihrungen tiber eine exemplarische Semi-
narsituation erlautert werden. — Das Beispiel: Eine Seminarsitzung mit
dem Schwerpunktthema »Der Tod im Wienerlied«

e Eroffnung

Thema: »Ebenen und Techniken der Unterrichtsbeobachtung«

— Aufgreifen der in vorigen Sitzungen thematisierten Beobachtungs-
ebenen
— »Zeitmanagement« und »Sprache — Ansprache — Korpersprache«
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Beobachtungsaufgaben fiir die folgende Unterrichtssituation;
Einteilung der Kleingruppen -
* Unterricht (durchgefiihrt von einem Team aus drei Studierenden) zum
Thema »Der Tod im Wienerlied«
1. Phase: Eroffnung: Singen des Liedes Wann i amoi stirb
2. Phase: Lehrervortrag: »Der Tod im Wienerlied«: Informationen —
Bilder — Horbeispiel
3. Phase: Gruppenarbeit: Liedtexte dichten: Pompfunebres-Gstanzin
(Notenvorlage)
Prisentation der Ergebnisse: Gedichtete Texte vorsingen
4. Phase: Gesprich: Personliche Erfahrungen zu »Wiener Mentali-
tit« und »Umgang mit Tod«
* Reflexion und Weiterfiihrung
1. Phase (Kleingruppen): Feedback, Auswertung der Beobachtungs-
aufgaben, Folgerungen
2. Phase (Kleingruppen): Transfer in phantasierte Schulsituationen
3. Phase (Plenum): Ergebnisse der Transferarbeit; Distanz zur kon-
kreten Erfahrung; Alternativplanungen, Perspektivendiskussion

Wenn der zentrale Teil dieses Seminargeschehens »Unterricht« heifit, so
ist damit eine echte Lehr- bzw. Lernsituation gemeint, wirklicher Unter-
richt, kein gespielter. Um Unterricht im Sinne schulischen Lernens geht
es hier, wo es keine Schiiler gibt, zunichst tiberhaupt nicht — abgesehen
von der gedanklichen Transferarbeit im nachhinein. Gearbeitet wird mit
den Studierenden, wie sie sind, im Hier und Jetzt; man konnte auch von
Erwachsenenbildung sprechen. Die Dozenten oder Lehrenden sind — in
kleinen Teams sich abwechselnd - Seminarteilnehmer, die sich speziell
auf diese Situation vorbereitet haben.

Das Lernen spielt sich in diesem hochschulischen Unterricht auf zwei
Ebenen ab: Diejenigen, die unterrichtet werden, machen Erfahrungen in
der Auseinandersetzung mit dem Thema »Tod im Wienerlied«; diejeni-
gen, die unterrichten, erleben, was es bedeutet, vor einer Gruppe einen
Vortrag zu halten, Gruppenarbeit zu initiieren, zu betreuen und auszu-
werten sowie ein Gesprich zu moderieren. Die ersteren haben, komplex
genug, neben den musikbezogenen Inhalten noch auf einer zweitrangi-
gen Schiene zu fahren: Sie haben mehr oder weniger gezielt das Gesche-
hen zu beobachten, in das sie als Lernende involviert sind. Die anderen
haben sich einzeln und zu dritt im Team lange vorher mit dem zu ver-
mittelnden Inhalt befafit: mit verschiedenen Formen des Wienerlieds, mit
Gesangs-, Begleitungs- und Auffiihrungspraktiken, mit Begribnissitten,
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mit spezifischen Haltungen gegeniiber dem Tod etc. Auf der Basis ihrer
Auseinandersetzung mit dem Inhalt erleben sie den schwierigen Prozefl
der Unterrichtsplanung fiir eine eng begrenzte Zeit. Zu diesem Prozef§
gehort ein griindliches Beratungsgesprach mit dem Seminarleiter, in dem
die Planung zu begriinden, zu erlautern und ggf. zu korrigieren ist.

Die grundlegenden Arbeiten eines Lehrers — die Vorbereitung und
Planung, die Durchfiihrung des Unterrichts sowie die Reflexion und
Auswertung des Geschehens — werden hier erarbeitet und trainiert.
Dazu sind keine Schule und keine Schiiler notig. Die Arbeit im geschiitz-
ten hochschulischen Rahmen kann ein Stiick weit viel besser ermoglichen,
das Handwerkszeug des Musiklehrers zu erlernen, als wenn die Studie-
renden von vornherein mit der Komplexitit konfrontiert wiren, wie sie
in einer Schulklasse gegeben ist.

Die oben genannten drei unterrichtlichen Arbeitsformen — Lehrer-
vortrag, Gruppenarbeit und Gesprich (Gesprachsmoderation) — be-
trachten wir als »Grundmethoden«, an denen sich praktisch alle wich-
tigen arbeitsbezogenen und kommunikativen Aspekte des Lehrerhand-
werks kliren und erarbeiten lassen. Sie sind nicht allein schultypisch,
sondern genauso relevant etwa fiir die Erwachsenenbildung. Das Rollen-
verhalten des Lehrers, die Tatigkeiten, Lernhaltungen und Verhaltens-
weisen der Schiiler, die Lehrer-Schiiler-Beziehung, die Bedeutung des
Gegenstands Musik und allgemein des unterrichtlichen Inhalts, alle diese
Ebenen sind in den drei Grundmethoden signifikant unterschiedlich. Sie
praktisch zu erproben, zu erleben, was in der entsprechenden Arbeits-
form passiert, und auch theoretisch die Bedeutung dieser Methoden fiir
das Lehren und Lernen zu kliren, eroffnet viel Handlungskompetenz
und Sicherheit im Verhalten und fithrt zur Fihigkeit des Lehrers, stim-
mige und effektive Lehr- und Lernprozesse zu leiten. Die im Alltag
des Musikunterrichts notwendige Mischung von Elementen der Grund-
methoden erscheint auf der Basis dieser Klirungsarbeit und der praku-
schen Erfahrungen kaum noch problematisch.

Die Unterrichtssituation zum »Tod im Wienerlied« wird eingerahmt
von Aspekten des Komplexes »Lehr-/Lernprozesse«, und zwar von
»Beobachten — Wahrnehmen — Fihlen — Interpretieren« sowie von
»Feedback-Holen und -Geben« und »Konsequenzen fir die Weiter-
arbeit«. Die Federfithrung in der Auswertung wihrend der Kleingrup-
penarbeit liegt bei denjenigen, die den Unterricht gestaltet haben. Sie
holen sich gezielt von den Beobachtern das Feedback und achten darauf,
daff dies in einer positiven, nutzbringenden Form geschieht. Das ist
schwierig und behutsam zu trainieren. Es erscheint uns als eine wichtige
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Qualifikationsebene in der Professionalisierung zum Lehrerberuf. Wir
bereiten die Studierenden darauf vor, sich im beruflichen Alltag auf dem
Weg der gegenseitigen kollegialen Hospitation Feedback und Hilfe-
stellung zu holen.

Der Arbeit im Team und damit dem Aspekt der Kooperation wird
grofle Bedeutung gegeben. Das betrifft zum einen die Kleingruppen, die
den Unterricht gemeinsam planen und dann, allerdings in Aufteilung der
Phasen, durchfiihren. Die Orientierung geht nicht in Richtung Team-
teaching; vielmehr wird darauf Wert gelegt zu erfahren, wie viel anregen-
der und in der Sache reichhaltiger die Teamarbeit ist und wie sie im Agie-
ren des einzelnen zu einem Gefiihl der Sicherheit fithrt. Auf diese Weise
versuchen wir, ein Gegengewicht zum fiir den Lehreralltag eher typischen
Einzelkimpfertum zu setzen.

Analog zu den Studierenden arbeiten auch wir Seminarleiter grund-
sitzlich im Team. Die einzelnen, parallel gefiihrten fachdidaktischen
Seminare werden von jeweils einem Hochschullehrer geleitet, aber die
Planung und vor allem die Konzeptentwicklung geschieht im Team. Dies
ist fiir die Studierenden in den getrennten Seminargruppen deutlich und
angenehm spiirbar.

Fir die gedankliche Transferarbeit am Ende der oben beispielhaft
skizzierten Seminarsitzung werden die Studierenden dazu angeregt, sich
in ihrer Phantasie eine schulische Unterrichtssituation vorzustellen,
indem einige Merkmale benannt werden, z. B.: 7. Klassenstufe, 26 Schii-
lerinnen bzw. Schiiler, Angaben zur Arbeitsatmosphire etc. Der Frage-
impuls lautet dann: »Was wire im Hinblick auf diese Schulklasse an der
heute durchgefiihrten Unterrichtssequenz sinnvoll zu indern in bezug
auf das inhaltliche Konzept, die Arbeitsweise und das Lehrerverhalten?«

Diese Arbeit im Sinne des zirkuliren Fragens hat ihren Sinn im Per-
spektivenwechsel. Durch die Betrachtung des Erlebten aus einem ganz
anderen Blickwinkel und damit aus innerer Distanz weitet sich der ge-
dankliche Horizont und vergrofern sich die erkennbaren Handlungs-
spielriume. Dies unterstiitzt die Befihigung zur Adaption des im hoch-
schulischen Rahmen Erfahrenen in konkrete Schulsituationen hinein.

Damit eine solche Adaption dann auch realiter stattfinden kann, wird
ein enger Kontakt der Fachdidaktiker mit den »Praxislehrern« gepflegt,
berufstitigen Lehrern der Allgemeinbildenden Héheren Schule, die im
Auftrag der Hochschule das Fach »Unterrichtslehre« vertreten und in
diesem Sinne fiir einen wichtigen Bereich von Hochschuldidaktik stehen.
Dre1 Semester lang gehen unsere Schulmusikstudenten — iiber die von
der Universitit fiir alle Lehramtsstudien organisierten Schulpraktika
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(weitere drei Semester: Einfithrungsphase, Ubungsphase 1 und 2) hin-
aus — in Vierergruppen in die Schulen der Praxislehrer und arbeiten auch
hier in den drei »Grundschritten«: Planung — Durchfiihrung — Refle-
xion. Hier ist die Komplexitit schulischen Unterrichts in vollem Ausmaf}
gegeben; der Schutz, den die Praxislehrer den Studierenden bei ihren
Unterrichtsversuchen geben, spielt allerdings in diesem Kontext noch
eine grofle — erleichternde — Rolle.

Wie und wodurch werden die Praxislehrer, Betreuungslehrer oder
allgemein Mentoren dazu qualifiziert, mit den Studierenden und wer-
denden Lehrern gut zu arbeiten? Diese Frage nach der » Ausbildung der
Ausbilder« miifite beim Thema »Hochschuldidaktik« viel grofieren
Raum einnehmen. So wie die Universitits- und Hochschullehrer in der
Regel alles andere auf professionellem Niveau gelernt haben, als an Hoch-
schulen zu lehren, Studierende zu betreuen, zu organisieren, leitend zu
managen etc., so haben die Praxis- und Betreuungslehrer im giinstigen
Falle die Fihigkeit erworben, Kinder und Jugendliche an allgemein-
bildenden Schulen zu unterrichten, aber nicht, werdende Lehrer auszu-
bilden. Die Arbeit, einen schulischen Unterricht gut zu gestalten, unter-
scheidet sich wesentlich von der Aufgabe, studentische Kleingruppen und
einzelne Praktikanten anzuleiten und zu betreuen. Andererseits gehdren
die Unterrichtsversuche und Praktika, auch wenn sie in den Verantwor-
tungsbereich der Hochschulen fallen, unbedingt in die Kompetenz der im
Alltag stehenden Lehrer. Hier ist die enge Kooperation zwischen Hoch-
schullehrern und Lehrern an den Schulen sicher die wichtigste Ausgangs-
basis. Und die Erfahrung zeigt, daf§ bereits der offene oder thematisch
gezielte Erfahrungsaustausch iiber die berufsorientierende Arbeit mitden
Studierenden die Qualitdt des Lernens in den Praktika erheblich verbes-
sert. Fur die Konzeptionsentwicklung zur » Ausbildung der Ausbilder«
ist dies allerdings erst ein Anfang.

Wie die Skizze am Beginn dieser Ausfithrungen zeigt, wird von der
Fachdidaktik aus auch Bezug genommen zu weiteren Stationen auf dem
Weg des Lehrerwerdens. Das Unterrichtspraktikum, dem in Deutschland
das sogenannte Referendariat entspricht, ist in Osterreich als wirkliche
Zweite Phase der Lehrerausbildung qualitativ kaum entwickelt. Es trigt
noch sehr die Spuren des fritheren »Probejahrs« in sich. Gleichzeitig sind
perspektivisch gute Chancen erkennbar, die Zweite Phase besser mit dem
Studium zu verkniipfen, als dies in den deutschen Bundeslindern auf-
grund der scharfen Trennlinie zwischen Studium und Referendariat
realistisch erscheint. Konzeptionell im Sinne dieser Verkniipfung und
Vernetzung arbeitet das Projektteam »accompagnato — Briicken zwi-
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schen Studium und Beruf des Musiklehrers«. Es bietet Lehrginge an, in
denen Studierende, Unterrichtspraktikanten (also Referendare), Lehrer
in den ersten Berufsjahren sowie solche, die aus Griinden personlicher
Umstellung nach Karenzjahren, bei Schulwechsel etc. an dieser Arbeit in-
teressiert sind, zusammenkommen. Die Lehrgangsleiter verstehen sich
ausdriicklich als Begleiter. Sie initiieren und unterstiitzen die Erfah-
rungsprozesse, die die Teilnehmer aufgrund ihrer aktuellen Alltagserfah-
rungen in die gemeinsame Arbeit einbringen. Inhaltlich werden einer-
seits bestimmte Themenkomplexe angeboten (» Anfangen«, »Kommuni-
kation«, »Gruppenarbeit«, »Offenes Lernen«, »Konfliktbewiltigung«,
»Feedback-Kultur« ...), andererseits bilden die Erfahrungen mit vor-
bereiteten und angeleiteten Hospitationen in Kleingruppen die durch-
gangige Basis des Lehrgangs.

Im hier skizzierten Selbstverstindnis von »Fachdidaktik auf dem Weg
des Lehrerwerdens« stand die Intention der handwerklichen Ausbildung
und der angestrebten Professionalisierung fiir den Musiklehrerberuf im
Vordergrund. Als Ziel kénnte man vielleicht von der »Funktionstiichtig-
keit« der kiinftigen Lehrer im heute gegebenen System Schule sprechen.
Einen komplementiren Aspekt dazu bildet die »Wandlungsfahigkeit«,
also die Bereitschaft und Kompetenz, sich auf die Verinderungen des
schulischen Lernens in der Zukunft einzustellen und an diesen Verinde-
rungen aktiv und selbstbewuf}t gestaltend mitzuwirken. In diesem Sinne
wirken natiirlich eine ganze Reihe der oben erliuterten Verfahrens-
weisen. Hinzu kommt aber die gezielte Konfrontation der Studierenden
mit musik- bzw. allgemein kunstpidagogischen Projekten, die neben der
Schule entwickelt wurden und in diese hineinwirken. Als Beispiel sei das
Modell »die kunst der stunde. Aktionsraume fir Musik« genannt, das von
der Form und vom Design her nicht in die Zeit-, Kommunikations- und
Arbeitsstruktur des Schulsystems paflt, aber gerade dadurch, daf es
in Konflikt mit diesen Strukturen gerit, die Wandlung des schulischen
Lernens einschlieflich der hierfiir charakteristischen Schiiler- und
Lehrerbilder beeinflufit. Dieses Experimentier- und Erfahrungsfeld ist
fiir die Entwicklung der Studierenden zu kiinftigen Musiklehrern genau-
so wichtig wie die beschriebene berufsfeldorientierte fachdidaktische und
methodische Arbeit.
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