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»»DIE KUNST DER STUNDE. Aktionsrdume fiir Musik* —
Idee, Entwicklung, Struktur

Der Name DIE KUNST DER STUNDE kann in unterschiedlichen Situationen verschieden
verstanden und interpretiert werden. Seine Entstehung geht zuriick auf assoziative
Wortspiele iiber die Vermittlung von Musik in der Schule und anderswo, iiber die
Schwierigkeiten und Chancen beim Umgang mit Musik — mit Kunst — in beschriink-
ter Zeit und — entsprechend dem Wort von der ,,Gunst der Stunde* — immer im
Kontakt mit Zufall und Gliick.!

Der Untertitel ,,Aktionsriume fiir Musik® ist variabel; er lautete zeitweise auch
»Aktionsriume fiir Klassische Musik® oder ,,... fiir Neue Musik“. Zwei Aspekte
haben darin fundamentale Bedeutung: Im Brennpunkt der hier referierten und
reflektierten Praxis steht die Musik. Und es geht um Riume, die gestaltet und
angeboten werden fiir Aktionen?: fiir aktives Tun im Bezug zur Musik — um Réume
im Sinne von Zimmern, um Zeitriume, um Handlungsrdume und um Spielriume
fiir Titigkeiten, Gedanken und Gefiihle.

DIE KUNST DER STUNDE ist ein musikpiddagogisches Konzept: Um ein Musikstiick
herum werden die Teilnehmerinnen und Teilnehmer einer Aktion zu kiinstlerischer
Titigkeit animiert; sie konnen entweder malen, sich in freier tinzerischer Impro-
visation bewegen, musizieren, Texte oder Wortspiele erfinden, imaginierte Rollen
und Szenen darstellen oder wie ein Forscher den geschichtlichen und kulturellen
Zusammenhiéingen der Musik spielerisch auf die Spur kommen. Sie gestalten also
das Rezipieren der und die Auseinandersetzung mit der Musik als aktiven, schop-
ferischen ProzeB.

Das Konzept wurde von den Mitarbeitern der Projektgruppe DIE KUNST DER STUNDE
auBerhalb der Schule entworfen, um in den schulischen Unterricht hineinzuwirken;

! Mittlerweile ist der Ausdruck ,,Die Kunst der Stunde* auch ganz woanders zu finden, z. B. in
Werbebroschiiren der Tourismusindustrie.

? Der Begriff Aktion muf hier so zweideutig ibernommen werden, wie er in der KUNST DER STUNDE
gehandhabt wurde: Damit ist zum einen die von Teilnehmern besuchte Veranstaltung als ganze,
bestehend aus sechs Phasen, zum andern der kreative ProzeB im zenTrumM dieser Aktion gemeint.
Im folgenden Text wird leicht erkennbar sein, welche Begriffsebene jeweils angesprochen wird.
Auf eine weitergehende Auseinandersetzung mit dem Aktionsbegriff, etwa seine Bedeutung in
der Aktionskunst usw., muB hier verzichtet werden.



Franz Niermann

im einzelnen wurde — und wird — es vor allem von Lehrenden sowie mit vielen
Schiilern erprobt und weiterentwickelt. Neben dieser Orientierung auf die Schule ist
es reizvoll, KUNST DER STUNDE-Veranstaltungen offenen Teilnehmergruppen jeden
Alters anzubieten, die Interesse an kreativen Titigkeiten im Bezug zur Musik haben.

Im vorliegenden Buch wird die KUNST DER STUNDE im wesentlichen aus sechs ver-
schiedenen Perspektiven dargestellt, und zwar aus denen der ,,Rdume* SPRACHSPIELE,
BEWEGEN, MUSIZIEREN, MALEN, DARSTELLEN und SPURENSUCHEN. Die Autorinnen und
Autoren beschreiben und reflektieren ihre Erfahrungen als Verantwortliche fiir die
Konzeptentwicklung und Aktionsleitung im jeweils speziellen Raum:

* Wie wird konkret im Raum, bei der Titigkeit des Malens, des Bewegens usw.,
gearbeitet?

¢ Welche Materialien und Strukturen werden angeboten?

* Welche besonderen Probleme und Mdglichkeiten zeigen sich?

Diese Aspekte stehen im Vordergrund; dabei werden den Lesern und moglichen
Leitern @hnlicher Aktionen praktische Hilfestellungen und Anregungen gegeben.

Auf einer anderen gedanklichen Ebene werden in jedem Beitrag spezielle grund-
legende Fragestellungen herausgearbeitet, zum Beispiel folgende:

* Welche Rolle spielen in der Aktion Assoziationen, die beim Musikhoren
hervorgerufen werden?

* Was heifit im Kontext kreativer Arbeit Improvisation?

* Inwieweit richtet sich das KUNST DER STUNDE-Konzept ans Individuum, wie
andererseits an die Gruppe?

* Welche Bedeutung kommt dem Prozef einerseits und dem Produkt (einem
gemalten Bild, einem erfundenen Gedicht, einem beim Musizieren gemachten
Tondokument) andererseits zu?

* Wie ldBt sich mit kreativer, also spontaner schépferischer Arbeit das reflektie-
rende Gesprich verkniipfen?

Solche Fragen, erortert aus der Sicht jeweils eines spezifischen Raums, sind von
fundamentaler Bedeutung fiir das Gesamtkonzept. Damit diese ,,Raum-Beitriige* in
ihrem Zusammenhang als Darstellung des KuNsT DER sTUNDE-Konzepts besser ver-
stindlich werden, sind im folgenden zunichst dessen Strukturen zu erliutern,
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1. Aktionsformen, Titigkeiten

Bei den KUNST DER sTUNDE-Aktionen werden sechs verschiedene Tétigkeitsformen
zur Musik angeboten:

SPRACHSPIELE:
freies Erfinden von Wortern oder Texten: Erzdhlungen, Geschichten, Gedichte,
Briefe, Fantasiewdrter, Wortspiele, Textbilder, Regiepline, Textunterlegungen

BEWEGEN:
korperliche Aktivitit zur Musik: Bewegungsimprovisation, Anregungen aus den
Bereichen Tanztheater, Moderner Ausdruckstanz, Pantomime

MUSIZIEREN:

gelenktes improvisatorisches Spiel ohne instrumentaltechnische Vorkenntnisse: un-
gewdhnliche Instrumente ausprobieren (auch Koérperinstrumente und Stimme), sie
gezielt zum Klingen bringen und aus den entstehenden Kléngen und Formen eine
Komposition realisieren

MALEN:

freies Spiel mit Farben und Formen: unterschiedliche Arten von Farben, Malmate-
rialien und -techniken ausprobieren und in Konfrontation mit der Musik benutzen;
die Farblichkeit und Bewegung der Musik umsetzen, Strukturen gestalten

DARSTELLEN.

Handlungsablidufe und Szenen erfinden, nonverbales Theater spielen: Rollen aus-
denken und durchprobieren, theatralisch auftreten, Posen und Handlungen erproben,
kérpersprachlich kommunizieren, Requisiten benutzen

SPURENSUCHEN:

gestalterisches Arbeiten mit Informationen, Daten, Quellentexten, Bildern; Unter-
suchen und Bearbeiten des Notentextes, Arbeit mit dem Walkman; Arrangement/
Instrumentation im Computer: Eingriff ,,in die Musik*

In den Aktionsriumen wird also mit dem modernen Handwerkszeug der Kunstrich-
tungen Dichtung/Literatur, Tanztheater, Musik, Malerei/Bildende Kunst und Thea-
ter/Darstellende Kunst gearbeitet. Der sPURENSUCHEN-Raum bildet in diesem Sinne
eine Ausnahme: er entspricht keiner bestimmten Kunstsparte, sondern es werden in
ihm verschiedenartige Formen kreativer Arbeit vorgegeben.

11



Franz Niermann

P L T )% ™ 5 %
}WQ ...@u.m._o Q.r.ru u.sm.a..#a.sw_\ o > o %ﬁa& uh_ M iy Wumu a.mV
ey comw\sgm b&%:mzzsﬁm )

Vo, "0, i uﬂw a s...mx e u...pms )

P .
z,o.s_i_ :u.uuﬂ_‘.\x rff.s.vit.w.wwu.:qu_d o™ L Luwc&
14

S x m: E A7 Uayans o
) c«.&.n_u:c._ ~ au,é..::zauéw;w

By s 7
,1 ?
5 Lu 4 :0 UE Wwayss
-y3od ‘ 3..@%: el
L:EuSM_\ Y e et L 1esuid ,uov
=B - i
k so_.%a_w “ }.mov® m..:am 23S )
LENUIR g T

12
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Die nebenstehende Grafik veranschaulicht, wie die Musik im Zentrum steht und wie
die Aktionsridume ideell um sie herum angeordnet sind: Aus der Position der Titig-
keit in einem Raum wird der Bezug hergestellt zu einem bestimmten Musikstiick,
um das es zentral fiir alle Teilnehmer einer Aktionsveranstaltung geht. In der Gra-
fik werden die vielen kleiner geschriebenen Stichworte fiir einzelne Thtigkeits-
aspekte grob den sechs Raumbereichen zugeordnet; hier zeigen sich aber auch viel-
schichtige innere Beziige der Ridume zueinander.

Das kuNST DER STUNDE-Konzept wird derzeit von den genannten sechs Bereichen
bestimmt. Es ist aber prinzipiell offen fiir weitere ,,Riéume®. So gab es in einer
groflen Veranstaltungsreihe auch einen ,, Ton-Raum® (oder: ,Lehm-Raum®): es
wurden — im wesentlichen ,,blind* — mit Ton Figuren und Gebilde zur Musik ge-
formt, ertastet, veréindert ... — eine sehr sinnliche, bei manchen Schiilern auch ex-
zessive Titigkeit. Wieweit andere Kunstrichtungen — zum Beispiel die Fotografie,
die Film- und Videokunst — oder weitere Formen kreativer, sinnlicher Titigkeiten
— zum Beispiel die Arbeit mit Masken sowie das Kochen und Riechen — ins Kon-
zept mit einbezogen werden konnen, ist eine offene Frage; es liegen hier keine Er-
fahrungen vor.

2. Die Phasen der Aktion

Die Teilnehmer der KUNST DER STUNDE-Veranstaltungen werden durch verschiedene
Phasen geleitet. Von der BegriiBung und Einfiihrung iiber den Hohepunkt des krea-
tiven Prozesses bis zu den Gesprichen und zur Verabschiedung ist es ein Weg von
auflen iiber innen in ein verindertes Auflen, von einem ersten Gesamteindruck suk-
zessive in sehr spezialisierte Tétigkeiten hinein und ,,zuriick* zu einem neuen Bild
vom Ganzen.

Alle sechs Phasenabléufe sind genau strukturiert, ,,durchgestylt“, um jeweils mog-
lichst grof3e und gut nutzbare Freirdume zu gewiihrleisten. Die Mitarbeiter der Pro-
jektgruppe® haben dabei als Klassen- bzw. als Gruppenbetreuer und als Raum-
verantwortliche bzw. als Moderatoren die Aufgabe, die Teilnehmer so zu fiihren, da3

* Aus der Gesamtgruppe des Projekts sind jeweils drei bis vier Personen fiir einen Bereich
(bewegen, musizieren usw.) zustindig: fiir die Entwicklung des Raumkonzepts, fiir die Gestal-
tung der Raume und Aktionen, diec Materialbeschaffung usw; sie werden Raumverantwortliche
genannt und bilden gemeinsam die Raumgruppe. Wer von ihnen eine Aktion mit Teilnehmern
leitet, heiBt Moderator. (Dieser hier nicht ganz korrekte Begriff hat sich in der Praxis eingespielt
und wird daher im vorliegenden Buch tibernommen). Eine Liste aller bisherigen Mitarbeiterinnen
und Mitarbeiter des KUNST DER STUNDE-Projekts liegt am Ende des Buches vor, siche S. 235
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diese sich mit sicherem und ruhigem Gefiihl auf die einzelnen Aktionsphasen ein-
lassen kénnen. Insgesamt dauert eine Veranstaltung etwa drei Stunden.

von auBlen

BegriiBung / Einfithrung

Kennenlernen des Gesamtkonzepts /
Entscheidung fiir eine Aktionsform

Begegnung / Ubungen
Aktionen erproben

kreatives Gestalten zur Musik
Gesprichsphase

Erfahrungsaustausch / Verabschiedung

in den Alltag zuriick

Zur Charaktersierung der einzelnen Phasen haben sich in einem ldngeren ProzeB der
Arbeit im KUNST DER STUNDE-Team spezifische Begriffe herausgebildet; diese wer-
den in der folgenden Ubersicht benutzt, ergéinzend wird jeweils stichwortartig an-
gedeutet, was in den Phasen der Aktion geschieht. Deren Inhalt wird nach der
Ubersicht im einzelnen erléutert.
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Die Phasen der Aktion

INTRODUKTION

BegriiBung der Teilnehmergruppen im Aufenthaltsraum;
Einfiihrung in die Struktur der Aktion

¥

PROMENADE

Besichtigung aller Aktionsraume:
der Raumgestaltung, der angebotenen Materialien;
Information (ber die spezifischen Arbeitsformen und
Maéglichkeiten im jeweiligen Raum;
Kontakt zu den Raumverantwortlichen bzw. Moderatoren

¥

BEGEGNUNG

mit der Musik

mit dem Material

mit den eigenen Madglichkeiten
mit den anderen

¥

ZENTRUM

Arbeit im jeweils spezifischen kiinstlerischen Medium
des Raumes —
in Konfrontation mit der Musik

¥

PAROLI

Gesprach:

¢ Benennung des eigenen Tuns
* Reflexion

*  kommunikativer Austausch

¥

ECHO

Nachbesprechung im Aufenthaltsraum;
Mitteilung Uber die Erfahrungen in den verschiedenen Raumen;
Verabschiedung
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INTRODUKTION

Die eintreffenden Schulklassen bzw. in Gruppen zusammengefafte Einzelbesucher
werden von dem zustiindigen Projektgruppenmitglied, dem Klassen- bzw. Gruppen-
betreuer, begriifit und in einen vorbereiteten Aufenthaltsraum gefiihrt; dort erhalten
sie kurze Informationen tiber das KUNST DER sTUNDE-Konzept, iiber die Raumsitua-
tion im Haus, iiber die nun folgenden Phasen und iiber den Zeitplan.

Den Schiilerinnen und Schiilern wird nahegelegt, den Klassenverband und méglichst
auch den Zusammenhang von Kleingruppen (Cliquen, Paaren) aufzulésen und die
Aktion fiir sich allein zu gestalten. Die Lehrerinnen oder Lehrer nehmen an der
Aktion ihrer Schiiler nicht teil *

PROMENADE

Die Teilnehmerinnen und Teilnehmer, insgesamt jeweils ca. 60 bis 80, gehen durchs
Haus und besichtigen die Aktionsriume. Dort werden sie von den Raumverantwort-
lichen in den jeweiligen Raum eingefiihrt; sie erfahren, was sie hier erwartet, wenn
sie sich fiir diesen Raum entscheiden. Sie erleben die — je extrem unterschiedliche
— Atmosphire der Réume, sehen die zu benutzenden Materialien (Farben, Instru-
mente, Requisiten, Walkmen ...) und bekommen Antworten auf all ihre Fragen.

Dieser Phase ist grofe Bedeutung beizumessen, weil das KuNnst per sTuNpe-Kon-
zept als ganzes praktisch nur an dieser Stelle wahrgenommen werden kann. Von hier
aus erkennen die Teilnehmer ihre Entscheidung fiir einen Raum als eine Beschriin-
kung und Konzentration auf einen Teilbereich des Ganzen. Es kann angesichts dieser
Raumsituationen keinen Zweifel geben an der Notwendigkeit, das kreative Tun auf
einen Aspekt, auf eine Form des Zugangs zur Musik, zuzuspitzen. Und es ist gleich-
zeitig deutlich zu spiiren, wie attraktiv es ist, sich auch auf andere Formen einzu-
lassen.

Das ecHo, die Nachbesprechung im Aufenthaltsraum, kniipft an diese Phase an,
wenn die Teilnehmer sich gegenseitig berichten, was in den jeweils anderen Réu-
men geschehen ist.

* Fiir diejenigen Lehrerinnen und Lehrer, die bisher mit Schulklassen zur KUNST DER STUNDE kamen,
fanden zwei verbindliche ganztigige Veranstaltungen statt, eine vor Beginn der Aktionswoche
sowie eine im nachhinein im zeitlichen Abstand von ca. zwei Monaten. Hierbei erhielten sie
Gelegenheit, die Aktionen selbst zu erleben sowie das musikpéddagogische Konzept kennenzu-
lernen und zu diskutieren.
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Mit der Entscheidung aller einzelnen fiir einen Raum bilden sich neue — , fliichti-
ge" — Gruppen mit je ca. 8 bis 15 Personen; die Tiiren werden geschlossen.

BEGEGNUNG

Als Hinfiihrung auf den kreativen ProzeB im zentrum findet auf verschiedenen
Ebenen Begegnung statt, und zwar

* mit der Musik,
e mit dem Material,

* mit den eigenen Moglichkeiten, im Sinne des gewihlten Aktionsraumes aktiv
zu werden, und

* mit den anderen, den Mitspielern.

Dies ist die Phase des tieferen Hineinkommens, der Ubungen und der Erprobun-
gen mit Hilfe der Anleitung durch die Moderatoren.’

Am Beginn steht die Musik; sie bildet den Bezugspunkt von Anfang an. Zur Kon-
zentration auf das Horen haben sich alle Teilnehmer einen bequemen Platz gesucht,
auf Sesseln, Polstern, am Boden sitzend oder liegend. Die Atmosphiire, in der die
Gruppe zusammengekommen ist, wurde bisher geprégt durch die duBere Gestaltung
des Raumes, durch den Kontakt mit den Raumverantwortlichen bzw. dem Mode-
rator und durch die anderen Personen; nun tritt die Wirkung der Musik in den
Mittelpunkt. Bei aller Unterschiedlichkeit des Tuns und Erlebens der einzelnen
erklingt und wirkt die Musik als der Brennpunkt fiir alle.

Zur Inbesitznahme des Aktionsraumes gehért der Kontakt mit dem Material. Das
ist zum einen das reichhaltige, greifbare Handwerkszeug (Instrumente, Papier,
Tiicher, Schreibstifte, Farben ...); alles wird angefaft, ausprobiert, auf seine Ver-
wendungsmoglichkeiten hin getestet. Ferner ist es das Material im Sinne von Bau-
steinen fiir Titigkeiten: Bewegungsmaterial, Mal- und Schreibtechniken, Worte und
Begriffe, Posen, instrumentale und sprachliche Spielfiguren.

’ Eine Reihe von Ubungen und Anleitungen fiir die Phase der BEGEGNUNG werden in den ,,Raum-
kapiteln™ des vorliegenden Buches exemplarisch dokumentiert und erldutert. Die Art und Weise,
in der dies geschieht, ist in den verschiedenen Kapiteln unterschiedlich. Alle beziehen sich dabei
auf ein bestimmtes Stiick, nimlich die ,,Chaos-Musik* aus Haydns ,,Schépfung®, die meisten
beziehen weitere Werke der ,,Klassischen Musik* (Mozart, Beethoven) zur Veranschaulichung
und zur Ergiinzung wichtiger Apekte mit ein; in drei Kapiteln (SPRACHSPIELE, MUSIZIEREN, DAR-
STELLEN) geht es in besonderer Weise um Werke der ,,Neuen Musik® (Vitous, Bley, Zorn). In der
ﬁn]age der Ubungen und Anleitungen zur kreativen Titigkeit bildet der spureNsUCHEN-Raum eine

usnahme.
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Die Ubungen und Spiele verdichten sich selbst bereits zunehmend zu kreativen
Handlungen und intensiven Erlebnissen, auch schon zu , fliichtigen* Ergebnissen.
Fiir manche kommt es bereits hier zu den stirksten und schénsten Empfindungen
withrend der Aktion insgesamt. Dabei geht es ,eigentlich nur” darum, die eigenen
Handlungsmdglichkeiten kennenzulernen und auszuprobieren.

Jeder agiert fiir sich, aber alle tun dies gemeinsam. BewuBt oder unbewuBt nimmt
man sich selbst mit dem Blick auf die anderen und im Bezug zu ihnen wahr. Der
Kontakt zu den Mitspielern wird dann in den Ubungen zu zweit und in der Grup-
pe direkter und intensiver. AbschlieBend sucht sich jeder wieder einen Platz, jetzt
einen ,,Arbeitsplatz”, fiir sich allein.

ZENTRUM

In diesem Mittel- und Héhepunkt der Aktion wird das Musikstiick in der Regel
zweimal gespielt, einmal zu Beginn und ein weiteres Mal nach einer ldngeren
Horpause. Der Spielraum fiir die Kreativitit der einzelnen Teilnehmerinnen und
Teilnehmer ist hier — abgesehen von den strukturellen Besonderheiten im MUsIZIE-
REN- und im SPURENSUCHEN-Raum — am grofBiten. Es ist dabei moglich, auf die in der
Phase der BEGEGNUNG gemachten Erfahrungen nach Belieben zuriickzugreifen oder,
Jjeder fiir sich, ganz neue Wege zu finden. Es ist auch offen, ob und ggf. wie die
einzelnen miteinander Kontakt aufnehmen. Die Raumverantwortlichen halten sich
in jedem Fall ganz zuriick.

Diese Phase gestaltet sich in den verschiedenen Réumen, und sogar je nach dem
Musikwerk, recht unterschiedlich. Deshalb sei hier auf die genaueren Beschreibun-
gen in den Raumkapiteln verwiesen.

PAROLI

PAROLI ist der Begriff fiir die Gesprichsphase, die noch im Aktionsraum stattfindet.
Auf die kreative Titigkeit folgt die verbale Mitteilung: der sprachliche Ausdruck
dessen und Austausch iiber das, was geschehen ist und erlebt wurde. Was passier-
te, bekommt Wort, Namen und Begriff. Es ist die fiir viele schwierige und sperri-
ge ,,Arbeit der Benennung®, behutsam zu beférdern durch den Moderator.

Fiir Laura SheleenS ist die Phase des ,,Paroli“ — jemandem Paroli bieten: Was ge-

% Der Begriff ,,Paroli* wurde hier iibernommen aus der Praxis des Maskentheaters, wic cs von
Laura Sheleen dargestellt wurde: Laura Sheleen: Maske und Individuum. Band 3 der Reihe
»Kunst — Therapie — Kreativitit*. Paderborn 1987,
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tan wurde, noch iibertreffen — die wichtigste Phase des ganzen Prozesses. Denn das
Getane wird in dem MaBe wirklich zum Besitz, in dem es mitteilbar wird, die
BewuBtheit férdernd. Das gelingt in dieser Situation nicht immer, aber es soll ein
Bemiihen und Ringen darum stattfinden.

Das Auf-Distanz-Gehen ist notwendig und hilfreich. Der Sitzkreis unterscheidet sich
deutlich vom bisherigen Titigkeitsfeld, die Ergebnisse werden — entweder in Form
der vorliegenden Produkte (Bilder, Texte) oder verbal aus der frischen Erinnerung
—in den Kreis gegeben und fiir die Reflexion, fiir das Nach-Denken, zur Verfiigung
gestellt. Aber die Distanz ist noch gering, es ist noch nicht das Wiedereintauchen
in den Alltag, in die Welt drauBen, es ist erst die beginnende ,,Arbeit der Riickkehr®.

Der Moderator gibt Impulse fiir das Gesprich, benutzt aber ansonsten die Technik
des aktiven Zuhorens. Die Impulse beziehen sich auf die verschiedenen Erfahrungs-
ebenen:

* auf das Erleben der Titigkeit,
* auf die Auseinandersetzung mit dem Ergebnis und
* auf den Bezug zur Musik.

ECHO

Die Teilnehmer sind von den verschiedenen Aktionen wieder in ihren Aufenthalts-
raum zuriickgekehrt — die Schulklassen finden sich wieder zusammen — und tref-
fen sich zum Erfahrungsaustausch, um dann in den Alltag zuriickzukehren.

Aus allen Aktionsrdumen wird berichtet, was dort geschehen ist, was die einzelnen
erlebt haben und wie sie diese Erfahrungen fiir sich bewerten. Damit das Zuhoren
und Nachvollziehen leichter wird, achten die Gespriichsleiter, die Klassenbetreuer,

auf die moglichst deutliche Unterscheidung zwischen Beschreibungen, Erklirungen
und Bewertungen.

Mit Hilfe dieser Einzelberichte aus den unterschiedlichen Réumen, die am Beginn,
in der PROMENADE, jeder Besucher besichtigt hat, kommt wieder das Gesamtkonzept
ins BewuBtsein; mit den verschiedensten Titigkeiten und Ergebnissen haben sich
alle Teilnehmer verschiedene Wege zur Musik erdffnet.
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3.

Fiir bestimmte Projekte oder Veranstaltungsreihen werden bestimmte Musikstiicke
sgesucht, selbstindige Werke oder Teile aus gréBeren musikalischen Zusammen-
ngen, die sich angesichts der gesetzten Rahmenbedingungen eignen, im Mittel-
punkt zu stehen. Im folgenden wird erliutert, welche Vorgehensweisen und MaB-
hmen gewihrleisten sollen, daB die Musik als Brennpunkt der Aktionen erlebt

au
hi

na

Die Musik als Brennpunkt

werden kann.

In

den bisher durchgefiihrten Veranstaltungsreihen der KUNST DER STUNDE ging es um

folgende Musikstiicke”:

Joseph Haydn: Die Vorstellung des Chaos. Aus: Die Schépfung. Hob. XXI:2;

Orchester des Bayerischen Rundfunks. Dirigent: Leonard Bernstein;
CD: Deutsche Grammophon 419 765-2, 1987

Wolfgang Amadeus Mozart: Menuetto Allegretto. Aus: Symphonie Nr. 40,

g-Moll, KV 550, 3. Satz;
Concertgebow Orchestra Amsterdam. Dirigent: Nikolaus Harnoncourt;
CD: TELDEC 9031-75861-2

Ludwig van Beethoven: Egmont-Ouvertiire, op. 84;
Wiener Philharmoniker. Dirigent: Claudio Abbado.
CD: Deutsche Grammophon 429 762-2, 1991

Joseph Haydn, Cellokonzert, C-Dur, Hob. VIIb:1, 1. Satz, Moderato;
Violoncello und Dirigent: Mstislav Rostropovich. Academy of

St. Martin-in-the-Fields:

CD: EMI Records Ltd. 7 49 305 2, 1976

Carla Bley, Musique mécanique I;

The Carla Bley Band, Musique mécanique;
WATT WORKS 231310.9, 1979

Miroslayv Vitous, Transformation (auf: Emergence);
CD: ECM 1312/ 827 855-2

7 Die hier genannten sieben Stiicke standen auf unterschiedliche Weise und unterschiedlich hiufig
im Mittelpunkt der Aktionen; dies wird hier nicht niher erklirt, geht aber im einzelnen aus den

Raumkapiteln hervor.

20



»DIE KUNST DER STUNDE. Aktionsriume fiir Musik“ — Idee, Entwicklung, Struktur

e John Zom, ,Largo” aus ,,COBRA*;
MusikerInnen: Anthony Coleman, J.A. Deane, Carol Emanuel, Bill Frisell,
Wayne Horvitz, Bob James, Guy Klucevsek, Arto Lindsay, Christian Marclay,
Zeena Parkins, Bobby Previte, Elliott Sharp, Jim Staley, David Weinstein.
CD: Hat Hut Records 60401, 1991

Die Mitglieder der Projektgruppe suchen wihrend der Planungsphase einer Ver-
anstaltungsreihe in einem aufwendigen ArbeitsprozeB das Musikstiick aus, welches
bei den Aktionen im Mittelpunkt stehen soll. Der ProzeR, in dem die Entscheidung
getroffen wird, zeichnet sich aus durch ein Wechselspiel zwischen praktischer Er-
probung einerseits und Reflexion und Gespriich andererseits. Die Auswahlkriterien
werden im vorhinein nicht genau festgelegt; einige Bedingungen liegen allerdings
relativ klar auf der Hand: Das Stiick muf den Aktionsleitern so gut gefallen, daf
sie in der Lage sind, sich lingere Zeit intensiv und auf verschiedene Weise damit
zu befassen; sie miissen sich darauf verstiindigen, daB es Kunst, ein Kunstwerk, ist®;
es mul} im Sinne des Exemplarischen bedeutsam sein: es eignet sich fiir Tiefboh-
rungen, bei denen sich musikalisch-kompositorisch, #sthetisch, kulturgeschichtlich
usw. eine ,,ganze Welt“ entdecken ldBt; es darf nicht zu lang sein, um es im Rah-
men der Aktion mehrmals zu héren (also nur ca. 5 bis 10 Minuten).

Bei der Auswahl spielt die Interpretation durch die Musiker (z. B. Orchester, Diri-
gent) eine groBe Rolle. Als Kunstwerk im Mittelpunkt der Aktion gilt nicht diese
oder jene Komposition z. B. von Mozart, sondern diese oder jene Aufnahme, das
wStiick auf der Platte. Denn tatsichlich macht es fiir die Durchfiihrung der Aktion,
also etwa fiirs Bewegen oder fiirs Malen, einen erheblichen Unterschied, ob es bei-
spielsweise um das Menuett aus Mozarts groBer g-Moll-Symphonie in der Interpre-
tation von Karajan oder von Bernstein geht. Bei neuerer Musik gibt es hiufig gar
nicht das Werk im klassischen Sinne. ,,Cobra* von John Zorn etwa ist eine kompo-
sitorische Idee, deren Realisierung immer zu erheblich verschiedenen ,,Stiicken®
fiihrt. Hier wird besonders deutlich, daB der Bezugspunkt nur die eine Aufnahme,
die eine Interpretation — ,,die Platte” — sein kann.

¥ Es ist klar, daB hier nicht von einer vorgegebenen Definition von Kunst bzw. Kunstwerk
auszugehen ist, sondern von einem offenen Verstindnis von Kunst, das prinzipiell Gegenstand
der aktuellen Auseinandersetzung ist. Grundsitzlich kann dabei jede Musik als Kunst gelten. — In
der konkreten Arbeit erweist es sich zumeist als vorteilhaft, der Debatte um die Definition keine
grofie Bedeutung zu geben. Allzu oft ist der in Bezug auf die klassisch-romantische Musik
entwickelte Begriff von Kunst tibermichtig und behindert die wirkliche Auseinandersetzung.
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Die Anleitungen, ["Ibungen und Moderationstexte, die die Phase der BEGEGNUNG
prigen, werden vom KUNST DER STUNDE-Team wihrend der Vorbereitung moglichst
weitgehend aus der intensiven Beschiftigung mit dem Werk entwickelt. Konven-
tionelle Wege des Betrachtens und Verstehens von Musik — die musikalisch-tech-
nische Analyse und andere musik- bzw. kunstwissenschaftliche Untersuchungs-
methoden — werden in Einklang gebracht oder konfrontiert mit den fiir die KUNST
DER STUNDE typischen Erlebensformen. Natiirlich bringt das Handwerkszeug jeder
Kunstrichtung seine eigene Welt mit. Bewegungsfiguren entwickeln, Kontakt auf-
nehmen im Tanz, mit Worten spielen, Gedanken weiterspinnen, Farben mischen und
auftragen, Kontraste malen, ein Instrument ausprobieren und zum Klingen bringen,
Rollen finden und Posen einnehmen ..., das sind Handlungsformen, die zu einer
jeweils spezifischen kiinstlerischen Titigkeit gehdren. Aber wie welches Hand-
werkszeug ausgewihlt, angeboten und vermittelt werden soll, wird durch die Raum-
verantwortlichen in der Konfrontation mit dem Musikstiick entschieden. Manchmal
dréingen sich dabei durch konkrete Erkenntnisse hindurch abstrakte Prinzipien in den
Vordergrund — z. B. die Polaritit ,,Offnen und SchlieBen bei Haydns Chaos, der
heftige Schwung in Mozarts Menuett, der Kampf von Widerspriichen in Beethovens
Egmont — und wirken sich in der griindlichen Auseinandersetzung mit der Musik
und folglich in der Gestaltung der Ubungsanleitungen bis auf die Beschiftigung mit
dem Detail aus,

Im Verlauf der Phasen der KUNST DER STUNDE-Aktionen éndert sich die Art und Weise
der Bezugnahme zur Musik. Zu Beginn der Arbeit im Raum, nach dem SchlieBen
der Tiiren zur Beendigung der PROMENADE, erklingt das Musikstiick;® dieses wird so
ganz deutlich als Ausgangs- und Mittelpunkt definiert. Welches Werk es ist, ist den
Teilnehmerinnen und Teilnehmern klar; denn durch die Art der Einladung und
Anmeldung zur Veranstaltung kommen sie zu einem bestimmten, festgelegten
Musikstiick, — wiihrend die Entscheidung fiir einen bestimmten Raum, fiir eine
bestimmte Aktionsform, erst aktuell wihrend der PRoMENADE erfolgt. Das erste
Horen ist einerseits vollig offen, ohne gezielte Aufgaben oder Orientierungen, an-
dererseits wird es beeinfluBt von der Raumatmosphire und vom Wissen um die be-
vorstehende Aktion; die Musik wird im MALEN-Raum anders wahrgenommen wer-
den als im DARSTELLEN- oder MUSIZIEREN-Raum.

* Bei der ersten Veranstaltung wurde der Maxime ,,Die Musik steht im Zentrum® mit riesigem
technischem Aufwand entsprochen: Es stand eine Musikanlage mit einem Mischpult im Mittel-
punkt aller Réume, von dort aus filhrten hunderte Kabelmeter zu den Réumen. Wenn also
withrend der Aktionen im Raum Musik erklang, kam sie immer vom ,,Zentrum®. Spéter wurde
dieser Begriff metaphorisch anfgefaft, und in jedem Raum wurde eigens eine Anlage bedient.
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In der Phase der BEGEGNUNG tritt durch die Anleitungen und Ubungen das jeweils
spezifische kiinstlerische Handwerkszeug in der Vordergrund; das Experimentieren
mit Farben, Bewegungen, Textbausteinen usw. bekommt eine Eigendynamik, die
von der Musik abzulenken scheint. Gleichzeitig entwickelt sich dabei eine Sicht-
weise, die es ermdglicht, in der Musik neue Facetten, Aspekte oder Ebenen zu
entdecken. Die Titigkeit formt ,,das Ohr* und priigt die Sichtweise.

Die Leitung, Lenkung und Beeinflussung der Konfrontation mit der Musik bezieht
sich, das ist hier hervorzuheben, ausschlieBlich auf die Titigkeiten und den ProzeB,
nicht auf die Musik selber. Diese steht vielmehr immer in ihrer Ganzheit und Kom-
plexitiit, also offen zur Verfiigung. Es werden (aufer punktuell im SPURENSUCHEN-
Raum) keine Vorkldrungen in Bezug auf die Form, z. B. analytische Aspekte, auf
die Interpretation, auf den historischen und kulturellen Hintergrund der Komposi-
tion, auf vorerfahrene Verstehensmdoglichkeiten usw. angeboten. Aus der Perspek-
tive und ,,anhand” des eigenen schopferischen Tuns sollen die Teilnehmer die
Maoglichkeit haben, sich ihr Bild von der Musik zu machen.

Im zenTtrUM, dem Hohepunkt der Aktion, wird das Musikstiick noch zwei Mal ge-
spielt. Welche Bedeutung der einzelne Teilnehmer der Aktion nun der Musik zu-
kommen 14Bt, entscheidet — bewuBt oder unbewuBt — jeder fiir sich. Es ist méglich,
sich stark auf die Musik zu konzentrieren, sie ganz in die entstehenden Bilder, Texte
oder Bewegungen einflieen zu lassen, oder auch, sie véllig in den Hintergrund
verschwinden, zur angenehmen oder listigen Background music werden zu lassen,
um sich ganz ins Spiel, ins Malen oder ins Briefschreiben zu versenken. Was im-
mer hier getan und geschaffen wird, es wird ohne Wertung als gleich giiltig respek-
tiert. Durch die konzeptionelle Anlage der Aktion kann als wahrscheinlich angenom-
men werden, daB der kreative ProzeB in jedem Fall die Spuren der Musik in sich
tréigt. Diese Spuren sollen, soweit es mdglich ist, im paroL1, der Gesprichsphase,
verfolgt werden. Die Moderatoren lenken mit Behutsamkeit die Orientierung iiber
den erlebten ProzeB und iiber das erarbeitete Ergebnis hinweg auf die Musik.

4. Spielrdume: Begrenzungen und Offenheiten

Im KuNsT DER STUNDE-Konzept sind klare und strenge Strukturen in Bezug auf die
Zeitgestaltung, das Materialangebot, die Ubungs- und Arbeitsabfolge sowie die
rdumlichen Bedingungen vorgesehen. Dem liegt die Auffassung zugrunde, dal
gerade fantasievolle und kreative Arbeit gute und verlidBliche duBere Strukturen
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braucht, in denen sie sich eatfalten und an denen sie sich reiben kann. Nach anfing-
lich weniger guten Erfahrungen mit einem allzu freien und offenen Aktionsangebot,
bei Verzicht auf Anleitungen und Ubungen, wurde das Strukturkonzept immer dif-
ferenzierter und klarer herausgearbeitet. In ihm ist der zeitliche Ablauf der Phasen
— zugunsten groBer Freirdume im einzelnen — durchgeplant; das Materialangebot
(Farben, Tiicher, Instrumente, Requisiten ...) erscheint groBziigig, unterliegt aber
im einzelnen sachlich begriindeten Beschriinkungen; die Ubungsanleitungen und
Moderationstexte werden in der Regel nicht spontan improvisiert, sondern sie sind,
als Ergebnis lingerer Entwicklungsarbeit, bis in Einzelheiten hinein strukturiert und
vorformuliert; trotz der interessanten Nihebeziehungen — z. B. zwischen der Be-
wegungsimprovisation und dem freien szenischen Spiel oder den Farbfiguren und
den Wortbildern — sind die Réume in ihrer Gestaltung deutlich voneinander abge-
grenzt.

Alle Beschridnkungen in der KUNST DER STUNDE bieten Spannungen an. Als Teilneh-
mer mochte ich beliebig lange musizieren, tanzen, malen, jedenfalls nach meinem
eigenen Zeitgefiihl; ich mochte zwei oder mehrere Aktionen gleichzeiti g oder doch
im beliebigen Wechsel durchfiihren; ich mochte frei, nicht durch Ubungen gelenkt,
agieren ... — und spiire gleichzeitig die produktive, Intensitit fordernde Kraft, die
von den Begrenzungen, den ,,Wianden®, ausgeht. Erst das Spiiren der ,,Winde* als
Abgrenzungen von den ebenfalls attraktiven Riumen nebenan zeigt mir ihre Ten-
denz zur Auflésung. Im BEWEGEN-Raum kann ich erleben, was der Tanz mit dem
Darstellen, dem Spiel von Rollen und Szenen zu tun hat, beim Malen erfahre ich
die Kraft der Bewegung (der Musik), beim Schreiben den Bilderreichtum des Den-
kens und der Sprache, der verbalen wie der musikalischen, usw. Es macht SpaB,
beim Tun diese Uberschneidungen — Grenziiberschreitungen — zu denken, zu spii-

ren und damit 7z

1

ielen.

Die bisherigen grofien Veranstaltungsreihen'® der kUNST DER STUNDE fanden unter
besonderen Bedingungen in einem ehemaligen Palais, mit einigen gut geeigneten,
von sich aus bereits anregenden Zimmern, statt. Die sechs Aktionsriume wurden
extrem unterschiedlich gestaltet:

"®An diesen groBen Veranstaltungsreihen nahmen bisher Jjeweils ca. 500 bis 800 Besucher (vor
allem Schiilerinnen und Schiiler, ferner Lehrer und andere Giiste) teil.
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* der DARSTELLEN-Raum wie eine Hohle, ganz in schwarzen Seidenstoff gehiillt,
darin knallfarbene groBie Wiirfel, Requisiten unterschiedlichster Art;

* der MALEN-Raum, ein prunkvoller Wintergarten mit Deckengemilden, Fenster-
bzw. Spiegelwinden und Kristallustern, ganz mit Plastikfolie ausgeschlagen,
wie zur Restauration;

* der SPRACHSPIELE-Raum, Vorraum zum Wintergarten, gemiitliche, wohnliche
Atmosphire, geddmpftes Licht, Schreibnischen, ein altes Stehpult
(,,Sekretidr™), Fauteuils und Sessel, Tisch- und Stehlampen;

* der BEWEGEN-Raum, ein kleiner feudaler Saal, eine groBe Wand mit riesigen
bunten Tiichern drapiert, auf dem Parkett ein weiler Tanzboden, kleine
verspielte perpetuum-mobile-Figuren, bewegliche Lichtquellen, viel Platz;

* der MUsIZIEREN-Raum, wohnlich, ganz geprigt von den bereitgestellten — den
Teilnehmern zur Verfiigung stehenden — Instrumenten, einladende Sitzpolster,
farbige Tiicher, bunter Vorhang;

* der spurENSUCHEN-Raum, eine alte Bibliothek, leere Regale aus dunklem Holz,
die Fenster mit verspielten Butzenscheiben; grofle Stellwénde bilden einen
raumgreifenden Halbkreis: viel Platz fiir Noten, Texte, Bilder; im Raum
verteilt: Arbeitsplidtze mit Materialien.

Das Entscheidende an den Raumgestaltungen ist das Bemiihen, jeweils eine Atmo-
sphére zu schaffen, die sowohl ganz spezifisch ist, andererseits aber nicht eng de-
finierend und abschlieend, sondern 6ffnend und Fantasie anregend. Dieses Ziel 1408t
sich, wie kleinere Aktionen in Schulen und anderswo gezeigt haben, auch unter
véllig anderen riumlichen Bedingungen und mit bescheideneren Mitteln effektvoll
erreichen.

5. Individuum und Gruppe

Das Augenmerk richtet sich in der KUNST DER STUNDE primir auf die Tétigkeit des
einzelnen. Diese vorrangige Orientierung kommt ganz praktisch darin zum Aus-
druck, daB jede Teilnehmerin und jeder Teilnehmer im gegebenen Rahmen der
Aktion mit den Angeboten machen kann, was sie oder er will. Bereits bei der Be-
sichtigung der Rdume und der Entscheidung fiir einen davon (in der PROMENADE)
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wird z. B. der Klassenverband, in dem die Schiiler kommen, aufgelost; es wird die
Uberlegung nahegelegt, auch Kleingruppen (Cliquen, Paare) kurzfristig aufzul8sen,
um in der individuellen Entscheidung freier zu sein. Im Raum arbeitet zunéchst
einmal jeder fiir sich, nimmt die Musik auf seine Weise wahr, entscheidet dartiber,
ob und wie er die Angebote der Phase der BEGEGNUNG annehmen und fiir sich nut-
zen will. Auch und vor allem im zENTRUM ist jeder fiir sich allein zustindig, es gibt
keine von aulen vorgegebenen Kriterien fiir richtig oder falsch, gut oder schlecht.
Diese Atmosphire der Wertfreiheit — besser: der Freiheit, sich selber fiir Werte zu
entscheiden — wird ganz wesentlich durch die Haltung der Raumverantwortlichen
bzw. der Moderatoren geprigt. Schiiler reagieren anfangs aufgrund ihrer Alltags-
erfahrungen bisweilen irritiert, finden sich aber dann schnell in die ungewohnte
Atmosphire ein. In der Gespriichsphase (paroL1) sowie im Erfahrungsaustausch im
Klassenverband (ecHo) wird sehr auf die Giiltigkeit und (natiirlich subjektive) Rich-
tigkeit dessen geachtet, was der oder die einzelne iiber das eigene Tun und Erleben
mitteilt.

Neben dem Aspekt der Individualitit ist zu bedenken, was es bedeutet, daB die
Aktion selbstversténdlich im sozialen Gefiige stattfindet. Der Teilnehmer ist einer
von ca. 70 Personen, der einen Raum fiir sich auswihlt, und trifft dort auf eine sich
neu konstituierende Gruppe von ca. 12 Mitgliedern unter der Leitung eines Raum-
verantwortlichen. Nun beginnt ein wichtiger Vorgang, in dem die zwdlf Einzelper-
sonen zu einer Gruppe werden, die durch einen intensiven, etwa zweistiindigen
Prozef3 geht.

Die Spielformen der BEGEGNUNG sprechen im organischen Wechsel den einzelnen
und den Bezug einzelner zueinander an; als Beispiel einige Stichworte aus dem
BEWEGEN-Raum: Korperwahrnehmung und Bewegung des einzelnen, sich begegnen
und trennen, Gruppenskulptur bilden und auflgsen. Sie férdern sowohl die Kontakt-
aufnahme und das gemeinsame Spiel der ,,fliichtigen” Gruppe als auch die Riick-
besinnung auf das Ich, das Alleinsein und -agieren.

Der Gruppenaspekt stellt sich in den verschiedenen Rédumen unterschiedlich dar. Die
Aktionen haben sozusagen von sich aus eine unterschiedlich starke Tendenz ent-
weder zur Gruppe oder zur Einzelaktivitit. Beim Bewegen, Musizieren und Dar-
stellen ist der Gruppenaspekt stark; selbst ein entschiedener Einzelginger wiirde in
seinem Bezug zur Gruppe erlebt. Beim Malen, Dichten und Spurensuchen steht eher
die Einzeltitigkeit im Vordergrund; das Arbeiten als Gruppe oder auch nur zu zweit
oder dritt an einem Bild, an einer Geschichte oder mit einem Quellentext wird eher
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als Sonderfall empfunden. — Ubrigens entsprechen sich diese Unterschiede im Hin-
blick auf das Ergebnis, das Produkt der Aktion: In den ersten drei Rdumen entste-
hen ,fliichtige” Ergebnisse; sie stehen im nachhinein nur noch der Erinnerung zur
Verfiigung. In den anderen dreien werden ,,greifbare” Ergebnisse produziert; sie
konnen unmittelbar Gegenstand der Reflexion sein.

Die Fliichtigkeit der Gruppe, die Tatsache, daB sie sich fiir einen kurzen, einmaligen,
aber doch intensiven ProzeB findet und bildet, ist ein Aspekt, der im Alltag kaum
so vorkommt. Hier aber hat er eine stark positive Wirkung. Man tut sich zusammen
und agiert sowohl einzeln als auch gemeinsam, noch bevor sich Gruppennormen
gebildet haben kénnen — und im BewuBtsein, daB sich solche auch nicht wirklich
bilden kénnen. Viele Teilnehmer empfinden dies als ,,Befreiung®: sie erleben sich
frei von Wertungen, Normen und Zwingen und konnen sich ungeniert auf den
kreativen ProzeB und auf ,sich selbst® einlassen. Dies unterstiitzt erkennbar die
Intensitdt der Erfahrungen.

Abschliefend soll die Rolle der Gruppe in der Gespriachsphase (paroL1) hervorge-
hoben werden. Die Aktionen sind vorbei, und die Teilnehmer treten, noch im Raum,
als Gruppe in (vorerst geringe) Distanz zum eigenen Tun. Sie berichten und reflek-
tieren gemeinsam, was geschehen ist. Was haben wir gemacht, was ist im Raum
passiert? Jeder kann sich #uBern, in Bezug auf sich selbst, auf andere oder auf das
Ganze, in Bezug auf den individuellen oder gemeinsamen ProzeB, auf dieses oder
jenes Ergebnis, auf den Zusammenhang des Prozesses oder Ergebnisses mit der
Musik. Die einzelnen stehen sich gegeniiber wie auf einer Tauschbdrse, von der
jeder bereichert nach Hause geht. Der Austausch von Wahrmehmungen, Erlebnis-
sen und Erfahrungen ist das wichtigste. Durch diesen sozialen Prozef wird das Ei-
gene als Teil des Gemeinsamen erfahren. Das Eigene bekommt neuen Wert, weil
es in Gegeniiberstellung mit dem andern als das Besondere und Einmalige erkannt
wird, und wird relativiert, weil es eins von vielen Eigentiimlichkeiten ist. Die Er-
kenntnis, daf} ,,man’s auch ganz anders sehen und machen kann®, fiihrt zur Horizont-
erweiterung und zur Anregung fiir weitere eigene Erfahrungen. So wird ganz deut-
lich die Individuation als sozialer ProzeB erlebt.
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6. Entwicklungsphasen und Perspektiven

Im folgenden sollen einige Aspekte der Entwicklung des KUNST DER STUNDE-Projekts
genannt werden, die von grundlegender Bedeutung und fiir das Versténdnis des hier
dokumentierten Konzepts hilfreich sind.

Den Ausgangspunkt bildete das ,,Klassik-Projekt™!!, in dem Forschungsarbeiten zur
Frage der Vermittlung Klassischer Musik im schulischen Unterricht im Mittelpunkt
standen. Die Untersuchungen bezogen sich vor allem auf das Bild der Klassik in
musikdidaktischer Literatur und Schulbiichern sowie in der Schulwirklichkeit.
AuBerdem wurden eigene Ideen ausgearbeitet bzw. Unterrichtsmaterialien erstellt
und mit Schiilern erprobt. Die Konzentration bezog sich zuniéchst auf die Klassi-
sche Musik, weil hier — im Vergleich etwa zur Volksmusik, Popmusik, Neuen Musik
— ganz spezifische Schwierigkeiten erkennbar waren. Den Mitarbeitern des Projekts
schien das methodische Repertoire der Lehrer wie auch der Schulbuchautoren ge-
rade in diesem Bereich der Musik, der ,,Klassik*, vergleichsweise eng und einfalls-
los zu sein.

Im Kontext der Planung einer ersten grofen Veranstaltungsreihe'? entstand das
Raumkonzept in Fortfiihrung einer Anregung in einem Schulbuch-Manuskript iiber
Klassische Musik: ,,Sieben Moglichkeiten, Erfahrungen mit der ’kleinen Nachtmu-
sik‘ zu machen“"®, Bei diesen Aktionen gab es keine eigentlichen Anleitungen oder
Ubungen; die Raumverantwortlichen hielten sich als Leiter véllig im Hintergrund.
Der wesentliche Impuls ging von der Raumgestaltung aus, verbale Anregungen,
visuell vermittelt, wurden auf ein Minimum beschrinkt. Diese offene Herangehens-
weise, die den Projektmitgliedern zunéchst besonders reizvoll erschien, stellte hohe
Anforderungen an die Teilnehmer, manche waren deutlich tiberfordert, gehemmt
oder gar irritiert; viele Chancen zur Auseinandersetzung mit der Musik und den
Aktionsformen konnten dadurch nicht genutzt werden. Daraus entstand das starke
Bediirfnis zur Entwicklung methodischer Klarheit und Bereicherung.

"Das Klassik-Projekt wurde im Herbst 1989 am Institut fiir Musikpiddagogik der Hochschule fiir
Musik und darstellende Kunst in Wien initiiert.

2Diese Veranstaltungsreihe wurde im Dezember 1991, im , Mozart-Jahr*, am Rande eines
Kongresses zum Thema ,,Musik & Erziehung"”, veranstaltet von der Arbeitsgemeinschaft der
Musikerzieher Osterreichs, durchgefithrt. Vgl. hierzu: Franz Niermann: die kunst der stunde —
Aktionsraume fiir Klassische Musik. Eine Veranstaltung des Institutes fiir Musikpidagogik an der
Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst. In: Arbeitsgemeinschaft der Musikerzieher
Osterreichs (Hg.): Internationaler Kongrefl Musik & Erziehung (KongreBbericht). Wien 1991

BFranz Niermann / Christoph Richter: Klassische Musik — Musik der Klassik: Wolfgang Amadeus
Mozart (Studienreihe Musik). Stuttgart 1992, S. 7f Die sieben Moglichkeiten heiflen hier:
Bewegen, Malen, Texte erfinden, Darstellen, Musizieren, Noten untersuchen, Forschen.
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In der Folgezeit der praktischen Experimente gab es Bemiihungen, die Anleitungen
in der Ubungsphase (BEGEGNUNG) nach Alters- oder Schulstufen sprachlich und im
Anspruchsniveau zu differenzieren. Interessanterweise wurde dieser Plan fallenge-
lassen. Es hat sich als schliissiger und stimmiger herausgestellt, die Moderations-
texte!® so zu formulieren, daB sie fiir alle Teilnehmerinnen und Teilnehmer verstind-
lich und tiberzeugend sind: fiir SchiilerInnen von Sonder- und Hauptschulen sowie
Gymnasien, von der Unterstufe bis zur Matura, fiir Studierende und Lehrer bzw.
Hochschullehrer, fiir Kiinstler u.v. a. m.

Bei der Erarbeitung der Moderationstexte stellte es sich als besonders wichtig her-
aus, genau zu formulieren. Die Bemiihung darum — immer neu bei jeweils ande-
ren Musikstiicken und bei verschiedenartigen Aktionen — kann als ein wichtiger In-
dikator der Entwicklung des KunsT DER STUNDE-Projekts angesehen werden. Die An-
leitungen miissen in der Praxis einerseits lebendig und wie improvisiert wirken,
andererseits miissen sie sprachlich und gestisch sehr klar und prizise sein. Es war
interessant zu erleben, wie grofe Auswirkungen sprachliche Unschiirfen, manchmal
einzelne Worter, auf den Verlauf einer Aktion hatten, wie sie zu Unsicherheiten oder
Mifversténdnissen fithren konnten; oder wie, andererseits, gut durchgearbeitete For-
mulierungen den ProzeB leicht und selbstverstiandlich erscheinen lassen konnten.
Die Moderatoren gingen dazu iiber, die Anleitung erst dann freier zu sprechen, wenn
sie auf der Basis der erarbeiteten und durchformulierten Texte ganz sicher und
routiniert waren. Die Kompetenzentfaltung in diesem Sinne wird die Entwicklung
der KUNST DER STUNDE weiterhin prigen; und sie wird eine grofe Rolle in der Ar-
beit mit Studenten und Musiklehrern spielen.

Essentielle Basis der Arbeit mit Teilnehmern an KUNST DER STUNDE-Aktionen ist die
eigene Erfahrung, das eigene Erleben der Moderatoren bzw. der Raumverant-
wortlichen. So wurde fiir die Auswahl der Musikstiicke, fiir die Entscheidung iiber
zu benutzende Materialien in den einzelnen Réumen, fiir die Erarbeitung der
Moderationstexte, fiir die Ideen zur Gestaltung der einzelnen Rdume und des
Ambientes usw. sehr viel Arbeit und Zeit investiert. Im Prinzip nahmen alle
Gruppenmitglieder an der Gestaltung aller Aktionsrdume teil, indem sie gemeinsam
die Aktionen erprobten, reflektierten und verbesserten; diese Erfahrungen wurden
vertieft und erweitert bei der Durchfithrung von Einzelaktionen im Freundeskreis
oder mit Schulklassen. Auf diesem Wege erwarb jeder einzelne hohe Kompetenz
fiir das gesamte Konzept und baute darauf seine Spezialisierung fiir den von ihm
mitverantworteten Raum auf. In mehreren Fillen war es durchaus unproblematisch

1*Vgl. die im vorliegenden Buch exemplarisch dokumentierten Moderationstexte.
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und bereichernd, die Verantwortlichkeit fiir einen Raum zu wechseln. Voriiberge-
hend, bei der Vorbereitung der Aktion 1995 (,,Aktionsrdume fiir Neue Musik*),
erhielt die spezialisierte Arbeit in den Raumgruppen Prioritit vor dem Engagement
in der Gesamtgruppe. Hier zeigt sich in der Rolle und Titigkeit jedes einzelnen
Projektgruppenmitglieds eine in der Sache begriindete Spannung zwischen dem
Bemiihen um das Ganze (das KUNST DER STUNDE-Konzept als iibergreifende Idee und
praktisch auf alle Ebenen bezogen) und der notwendigen Intensit:it und Tiefe durch
Spezialisierung.

Die anfangs reizvolle Beschrinkung auf die Klassische Musik wurde schnell auf-
gegeben. Intern standen bald Aktionen mit verschiedensten Spielarten der Musik im
Vordergrund — Rockmusik, ,,Alte Musik*, Strawinski, Schénberg, Jazz, Minimal
Music, ,,Neue Musik®; es wiirde zu weit fiihren, diese Erfahrungen hier zu doku-
mentieren. Einen kleinen Einblick in die methodische Weiterentwicklung angesichts
der Konfrontation mit Neuer Musik geben die in einigen Raumkapiteln (SPRACH-
SPIELE, MUSIZIEREN, DARSTELLEN) erliduterten Moderationstexte zu den Stiicken von
Carla Bley, Miroslav Vitous und John Zorn.

Von Beginn an gab es in der Projektgruppe der KUNST DER STUNDE das Interesse an
einem ausgewogenen Verhiltnis von Theorie und Praxis; die Entwicklung des
Konzepts wurde jedoch tatsiichlich primér von der unmittelbar praktischen Arbeit
geprdgt. Diese stand zwar jeweils aktuell zur Diskussion: Inhalt der Reflexion war,
was immer gerade getan und erlebt wurde; aber es gelang bei den Tagungen und
Arbeitstreffen der Gruppe'® nur schwer, dem Bediirfnis nach tiefergehender theo-
retischer Durchdringung und Untermauerung angemessen zu entsprechen. Zumeist
dringte das Erproben und Weiterentwickeln der Aktionen in den Vordergrund.

Die derzeitige Entwicklungsphase, in der auch die Fertigstellung des vorliegenden
Buches eine Rolle spielt, ist — neben der praktischen Weiterarbeit — gekennzeich-
net von einer stéirkeren Hinwendung zu Reflexion und Theoriebildung, wobei die
Betrachtung und gedankliche Klirung der bisherigen Praxis im Vordergrund steht:
Was bedeutet diese bestimmte konzeptionelle Anlage der Aktionen? Welche histo-
rischen Hintergriinde gibt es, welche mehr oder weniger weit zuriickliegenden Er-
fahrungen — z. B. aus der Kunsterziehungsbewegung oder aus den Konzepten, die
in einschligigen Fachzeitschriften publiziert wurden — haben implizit und im ein-
zelnen kaum bewuBt bei der Konzeptentwicklung eine Rolle gespielt? Welche Kor-
respondenzen, aber auch welche Unterschiede gibt es zu den vielen anderen Ansiit-

'“Die Gesamtgruppe bestand phasenweise aus etwa 30 MitarbeiterInnen.
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zen kreativer Arbeit mit Kunst — etwa in der Kunstpidagogik und der Kunsttherapie?
Was bedeutet hier der Begriff Kreativitiit? Wo gibt es andere Erfahrungen mit der
Bedeutung des Gespriichs, also der sprachlichen Kommunikation im Kontext der
praktischen Aneignung von Kunst? Was bedeutet die Arbeitsweise der KUNST DER
STUNDE, wenn man sie in den Schulalltag transferieren mochte, fiir die Lehrer-Schii-
ler-Beziehung? Manche Aspekte beriihren auch abstraktere Fragestellungen, z. B.
diejenigen nach den méglichen Korrespondenzen zu den Erkenntnissen der Wahr-
nehmungspsychologie, des Radikalen Konstruktivismus und des systemischen Den-
kens, wie dies etwa am Ende des vorliegenden Buches, im Zusammenhang mit dem
wForschen” und dem ,,Spurensuchen”, angedeutet wird.

Die Theoriearbeit schligt sich u. a. nieder in Diplomarbeiten, Dissertationen und
Publikationen, ferner aber auch in der Ausbildung von Musiklehrern, in der Lehrer-
fortbildung, auf Symposien usw. In den zuletzt genannten Bereichen liegt es auf der
Hand, daB wiederum der praktischen Arbeit viel Raum zukommt. Mdglich auch, daf
die KUNST DER STUNDE sich nicht auf ihr Selbstverstindnis als spezifisch musik-
pidagogisches Projekt beschrinken wird, sondern daf sie sich fiir andere Praxis-
bereiche — z. B. fiir freie kommerzielle Angebote zum Erleben von Kunst, fiir die
Weiterqualifizierung etwa von Kiinstlern, Therapeuten, Managern oder fiir die
Kunsttherapie — 6ffnet.
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