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Franz Niermann

,Paroli“: Das Gesprich auf dem Weg zur Erfahrung

Anregungen aus der Praxis des Maskentheaters

Im Alltag des schulischen Musikunterichts ist es nicht leicht, gute Gesprache zu
fiihren. Die Gruppengrof3en, die Leistungs- und Zensurenorientierung, die Raum-
atmosphare, die Sitzordnung und andere Rahmenbedingungen des Lehrens und
Lernens stehen einem produktiven Gesprich zumeist im Wege. Besonders im
Kontext mit intensivem Erleben, z. B. beim Musizieren oder auch beim Bewegen
oder Malen, scheint es schwer zu sein, in die Ebene des reflektierenden Sprechens
und Gedankenaustauschs zu kommen. Haufig fiihren Lehrerinnen und Lehrer auch
die mangelnde Sprachfihigkeit der Schiilerinnen und Schiiler sowie Disziplin-
schwierigkeiten als Probleme an. Auf der anderen Seite ist zu beobachten, dass all-
zu viele Lehrer es nicht in ausreichendem Mal3e gelernt haben, im Unterricht an-
gemessene Bedingungen fiir Gespriache zu schaffen und diese gut zu moderieren.

Welches aber sind angemessene Gesprichsbedingungen, und was zeichnet eine
gute Moderation aus? Was geht dem Gesprach voran? Welche Kenntnisse bzw.
Erlebnisse sind als Voraussetzungen zu betrachten? In welchen Aspekten unter-
scheidet sich das Gespriach von anderen Unterrichtsmethoden wie etwa der Lehrer-
information oder der Gruppenarbeit? Wie haufig und an welchen Stellen der Un-
terrichtsprozesse sind Gespriache sinnvoll? Wie sind Unterrichtsgespriche inhalt-
lich zu strukturieren? Welche Ziele werden damit verkniipft? Worin bestehen die
Aufgaben des Gesprachsleiters? Welche Bedeutung haben seine Kenntnisse, Auf-
fassungen und Meinungen?

Im vorliegenden Zusammenhang ist mit ,,Gesprach” eine Kommunikationsform
gemeint, in der die Schiilerinnen und Schiiler freien Raum haben fiir Berichte und
AuBerungen iiber das, was sie zuvor getan oder erlebt haben und was sie wahr-
nehmen und beobachten konnten, ferner fiir den Austausch von Auffassungen, In-
formationen und Meinungen. Der Gesprachsleiter oder Moderator, in der Regel der
Lehrer, im weiteren moglicherweise auch ein Schiiler, sorgt fiir einen guten Ge-
sprichsverlauf und achtet auf den inhaltlichen, thematischen Zusammenhang,
nimmt sich aber ansonsten zugunsten der Schiilerduflerungen weitgehend zuriick.
Diese Kommunikationsform gleicht am ehesten dem in didaktischer Literatur be-
schriebenen ,,freien Unterrichtsgesprich® oder dem ,,Schiilergesprach®. Es ist kei-
nesfalls zu verwechseln mit dem frontalen ,,sogenannten gelenkten Unterrichtsge-
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sprach“! oder dem ,.fragend-entwickelnden Gesprach”, in denen der Lehrer einen
Sachverhalt vortrigt und die Schiiler durch haufige Zwischenfragen (Wiederholungs-,
Beispiel-, Kontroll- und Priifungsfragen) sowie durch kurzfristige Gesprichsange-
bote zur Konzentration auf die von ihm dozierten Inhalte veranlassen will.

Die Sprache und das miteinander Sprechen scheinen von fundamentaler Bedeu-
tung fiir das Lernen zu sein. Wenn man als das ,,Grundgesetz des Lernens* den Zu-
sammenhang von Information und Erfahrung (als aktives Erleben und Wahrnehmen
sowie titiges Verarbeiten und Aneignen) annimmt2, dann ist wohl zu betonen, dass
Erfahrung die sprachliche Vergewisserung und den Austausch braucht: das Ge-
sprach. Ohne das mitgeteilte Wort, so scheint es, will das Erlebte nicht so recht Ge-
stalt in uns annehmen, uns noch nicht wirklich ,,gehéren”. Lew Semjonowitsch Wy-
gotski hat diese Bedeutung des Sprechens folgendermaflen in ein Motto gefaf3t3:

Ich habe das Wort vergessen,

Das ich sagen wollte,

Und korperlos kehrt der Gedanke
Ins Prunkgemach der Schatten zuriick.

In der Philosophie, der Psychologie und der Padagogik ist der Zusammenhang von
Prozessen des Lemnens bzw. der Bewultseinsentwicklung und Sprache immer wie-
der reflektiert worden. Ohne diesen grolen gedanklichen Zusammenhingen gerecht
zu werden, mochte ich hier auf eine Praxis aufmerksam machen, in der die kiinstleri-
sche Arbeit im Mittelpunkt steht und als Ziel die ,Individuation“, die Entwicklung
der Personlichkeit, benannt wird. Diese Praxis des Maskentheaters zeigt in geradezu
idealtypischer Weise, welche Bedeutung das Gesprich auf dem Weg vom Erleben
zur Erfahrung haben kann. Sie kann starke Anregungen geben, wenn man besser er-
fassen will, wie Gespriche etwa im Kontext des Musikunterrichts sinnvoll zu ge-
stalten sind. Im {ibrigen ist zu bedenken, dass die hier vorgestellte Praxis keinesfalls,
weder was den Bedingungsrahmen noch was die Intention betrifft, direkt auf den
schulischen Musikunterricht zu iibertragen ist. Das Interesse mag sich hier nur auf
den Stellenwert und die Elemente des Gesprachs richten.

Im folgenden werde ich das PAROLI im Konzept des Maskentheaters erkliren,
wie es von Laura Sheleen praktiziert wird. Diese Darstellung geht zum Teil weit
iber das unmittelbar musikdidaktisch Interessante hinaus, erscheint aber notwen-
dig zum Verstindnis des Konzepts und der besonderen Bedeutung der Ge-
sprachsphase. Konsequenzen fiir Unterrichtsgesprache im Fach Musik werde ich
explizit nur andeuten; die Anregungen liegen sozusagen auf der Hand. In der mu-

' Das ,gelenkte Unterrichtsgesprich* oder das sogenannte ,Lehrgesprich®, das ,die Hilfte des
gesamten und zwei Drittel des Frontalunterrichts* ausmacht, wird von Hilbert Meyer auf iiber-
zeugende Weise ganz entschieden kritisiert: , Das gelenkte Unterrichtsgesprich ist ein unokono-
misches und unehrliches, die Herrschaftsverhiltnisse im Unterricht verschleierndes Handlungs-
muster.* Hilbert Meyer: Unterrichtsmethoden II: Praxisband, Frankfurt a. M. 1987, S. 280 ff.

2 S. Jochen und Monika Grell: Unterrichtsrezepte, Weinheim und Basel 1987 (1983), S. 172 ff.

3 Lew Semjonowitsch Wygotski: Denken und Sprechen, Frankfurt 1993 (1964), S. 291



, Paroli“: Das Gesprdch auf dem Weg zur Erfahrung. 55

sikpadagogischen Konzeption ,,DIE KUNST DER STUNDE. Aktionsrdume fiir Musik*
wird der Terminus iibernommen. Im Buch, in dem diese Konzeption und Praxis
dargestellt wird4, finden sich allerdings nur kurze Anmerkungen zum PAROLI.

,, Maske und Individuation “

Laura Sheleen’ nennt ihre Praxis auch ,,Archetypisches Theater mit Masken zur
Entwicklung der Personlichkeit” oder kurz ,Mythodrama®. Zwei Aspekte sind in
der Arbeit mit Sheleen besonders stark spiirbar: erstens eine tief verankerte sowie
hoéchst moderne und lebendige Beziehung zur Kunst im allgemeinen, ausgehend
von Tanz und Theater, und zweitens eine kompetente und eigenwillige Auseinan-
derseztung mit Mythen bzw. Mythologien sowie mit Archetypen und Géttern.

Durch freies, nonverbales Biihnenspiel mit Hilfe von selbstgemachten Masken
bringen die Darsteller eigene ,,Seinsebenen — Erfahrungen, Ideen, Vorstellungen,
Bilder, Bediirfnisse, Sehnsiichte, Probleme usw. — zum Ausdruck; sie transzendie-
ren ihre alltdgliche Identitit. Das Maskentheater ist nach Laura Sheleen ein sym-
bolisches oder ,,symbol-trachtiges* Ausdriicken und Projizieren von inneren Vor-
stellungen, Fantasien und ,.irrationalen, imaginiren und imaginalen Strebungen*
des Menschen.

Die im spontanen Spiel entstehenden Symbole konnen — wie Kunst insgesamt —
die Funktion haben, auf das zu verweisen, was in mir ist, aber mir selbst, meinem
gegenwirtigen und bewuBten Ich, unbekannt ist. Durch die symbolischen Darstel-
lungen in der Maske und im Spiel driicke ich dieses ,,unbewullte Wissen* aus —
und halte es auf Distanz: Ich kann es mir ,,anschauen®. Auf diese Moglichkeit und
Notwendigkeit des Distanz Schaffens weist Laura Sheleen mit Nachdruck hin.

Die Maske und das Theaterspiel mit ihr erméglichen mir eine Vermittlung zwi-
schen dem ,.einen“ (dem, wie ich mich sehe und was ich von mir weif3) und dem
,,anderen“ in mir (meinem ,,unbewuflten Wissen* iiber mich) — und dieses gleich-
zeitig in der Konfrontation mit anderen Personen, den Mitspielern und Zuschauern.
Dabei habe ich die Moglichkeit, mich prignanter und komplexer als Subjekt zu
erleben und in einen ProzeB der Differenzierung einzutreten, in dem ich deutlicher
mich als Ich im Unterschied zum Auflen, zu anderen Individuen, erkennen kann:
Das meint ,,Individuation®.

Auf die Bedeutung des Bezugs zu Mythen und Archetypen fiir diesen Prozef3 der
Individuation gehe ich hier nicht naher ein. Dies ist fiir die Klarung des PAROLI, al-
so des Gesprichs, nicht notwendig.

4 Franz Niermann/Christine Stoger: Aktionsraume — Kiinstlerische Tatigkeiten in der Begeg-
nung mit Musik. Modelle — Methoden — Materialien aus DIE KUNST DER STUNDE, Wien 1997

5 Laura Sheleen: Maske und Individuation, Paderborn 1987 (Reihe Kunst — Therapie — Kreati-
vitdt). Im vorliegenden Artikel wird im wesentlichen aus diesem Buch zitiert. Eine Schiilerin
von Laura Sheleen hat ihre Ideen aufgegriffen und publiziert in: Katharina Sommer: Masken-
spiel in Therapie & Padagogik. Grundlegende Methoden der Theatertherapie, Paderborn 1992
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Der Arbeitsprozefs und der Raum

Die Arbeit beginnt mit der Herstellung der Masken; handwerkliche Techniken ste-
hen zunéchst im Vordergrund. Diese aber fiithren bereits zu wichtigen Erfahrungen
von BEGEGNUNG. Sie beziehen sich auf das Material (Ton, Papier, Kleister ...), auf
die individuell unterschiedliche Umgangsweise damit (innere Haltung, Geschick-
lichkeit, Fantasie ...) und schlieBlich, nach vielen Stunden, auf das Ergebnis, die
Maske. Durch die Arbeit meiner Hande bekommt das in mir lebendige, bisher ver-
borgene ,,andere* ein Gesicht, eines von vielen méglichen; ich begegne ihm von
Angesicht zu Angesicht, ,face to face”“. Bei den anderen Teilnehmerinnen und
Teilnehmern am Arbeitsprozef3 sehe ich das Gegeniiber der jeweils zwei ,,Gesich-
ter” und nehme mich selbst im Kontext dieser ,,Konfrontationen* wahr.

Weitere Phasen der BEGEGNUNG ergeben sich bei der Beschiftigung mit dem
Raum: der Szenerie insgesamt und der Biihne im besonderen. Alles hat, wie in der
folgenden Ubersicht skizziert, seinen Ort:

— die Verkleidung und Auswahl von Requisiten den ,,Ort der Verwandlung®,

— das Zuschauen sowie die immer neue Entscheidung iiber das Eingreifen ins
Spiel oder das Drauflenbleiben den ,,Ort der Zuschauer*,

— die fiir den Einsatz im Spiel bereitgestellten Masken den ,,Ort der Masken®,
— das Gesprich (PAROLI) den ,,Ort der Benennung*,

— der Bereich des Ubergangs von der Teilnehmer- bzw. Zuschauerrolle in die
Funktion des Darstellers (,,Schwelle zwischen der realen und der imaginiren
Welt*) den ,,Ort des Chiasmus*‘ und

— das Spiel auf der Biihne den ,,Ort der Darstellung*.

Die zentrale Bedeutung des Ortes der Benennung, der Gesprichsphase, ist bereits
in der Skizze klar erkennbar. Hierauf gehe ich weiter unten genauer ein.

Die Arbeit auf der Biihne beginnt mit kleinen Schritten der Verlebendigung und
,» Veroffentlichung™ der Maske durch den Hersteller und Besitzer, spiter auch der
Annahme und Vorstellung der Masken anderer und fiihrt langsam zu immer kom-
plexeren Spielformen, indem jeweils das Spiel des Protagonisten zunehmend durch
einen, dann wenige, dann immer mehr Antagonisten in Spannung versetzt wird.
Der Prozely des Beginnens und Beendens eines Spielverlaufs folgt einem klaren
Ritus: Ich entscheide mich am Ort der Zuschauer fiir den Einstieg ins Spiel, wihle
eine Maske, nehme mir fiir die ,,Verwandlung“ Kleidung und Requisiten, gehe
durch den ,,0rt des Chiasmus* auf die Biihne und agiere als Protagonist oder als
einer der Antagonisten; im Anschlul an das Spiel begebe ich mich wieder durch
den ,,0rt des Chiasmus* hindurch zum ,,Paroli’, um erst danach Maske und Uten-
silien zurtickzulegen und in den ,.-Zuschaueralltag® zuriickzukehren.
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Zum Begriff ,, Paroli“

Laura Sheleen spricht zwei Assoziationsebenen an, wenn sie fiir die Ge-
sprichsphase im Anschluf an ein Maskentheaterspiel den Terminus ,,Paroli* be-
nutzts. Die erste betrifft das Wort bzw. die Sprache als Trager des Bewul3tseins und
des Denkens. Dabei kann sie sich auf das Bedeutungsspektrum des franzosischen

6  Diese Gedanken finden sich nicht im Buch; vielmehr beziehe ich mich hier auf Gespriche

mit Laura Sheleen.
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,»parole® stiitzen: 1. Wort, 2. Versprechen, ,,Ehrenwort, ,,aufs Wort ...“, 3. Rede, 4.
Sprache, Sprachvermdgen. Die zweite Ebene greift die Sprachfigur ,,Paroli bieten®
auf. Sie ist ein Wort des (Karten-)Spiels und bezieht sich auf das Mit- und Gegen-
halten im Spiel und, damit verbunden, die Erhohung des Einsatzes. Das italieni-
sche ,,paroli* meint die ,,Verdoppelung des Spielstocks®, also ,,das Gleiche* (vgl.
lateinisch par = gleich, gleichkommend) wie im ersten Einsatz noch einmal. ,Pa-
roli bieten” gehort auch zum Wetten beim Pferderennen: Wer bietet mehr? Ich
libertreffe Dich.

Verdoppelung dessen, was man zuvor gespielt hat; das bereits Getane ,,wieder-
spielen® und dadurch iibertreffen — die assoziative Verwendung des Begriffs Paroli
fur die Gesprachsphase im Anschlufl an eine kiinstlerische Aktivitit (darstellen,
malen, musizieren ...) kann darauf verweisen, dass das Getane in sprachlicher
Form ,,wieder(ge)holt* und dadurch iibertroffen wird: Aktivitit und Erlebnis wer-
den in bewufite Erfahrung gehoben.

WiederHolung und MitTeilung

Das PAROLI ist in der Substanz zunichst nichts anderes als eine Wiederholung: Es
wird das wieder hervorgeholt, was im Spiel bereits da war. Diese Phase darf nicht
durch Neues, z. B. weitergehende Fragestellungen, Anregungen oder gar Informa-
tionen, beladen und damit iiberladen werden. Das qualitativ Neue, das hier entsteht
— Erfahrung auf der Basis des Erlebten —, behalt den Bezug zum Geschehenen. Das
Sprechen ziber das Spiel fiihrt durch die verbale Wiederholung dessen, was getan
wurde, tiber das Spiel hinaus.

Dieser Vorgang: wie aus Riickbezug und Verbalisierung das qualitative Dar-
liberhinaus erwichst, ist in der Praxis immer wieder faszinierend zu beobachten.
Den Spielern féllt ¢s allerdings oft nicht leicht, sprachlich mitzuteilen, was sie be-
reits getan haben; es kommt ihnen manchmal merkwiirdig und iiberfliissig vor. Es
bedarf dann grofBen Geschicks des Gesprichsleiters, dass die Arbeit der Benen-
nung gelingt und erst dadurch die tiefere Erfahrung méglich wird.

Der gesamte Prozel3 des Maskentheaters findet in der Gemeinsamkeit mit ande-
ren Individuen statt. Ein Protagonist tritt auf, ein oder mehrere Antagonisten sind
mit im Spiel, die Spieler koexistieren auf der Biihne. Ich teile ein und denselben
ProzeB mit anderen. Im Spiel und dann in dessen verbaler Wiederholung teilen wir
uns gegenseitig mit.

Im PAROLI wird in der Regel deutlich, dass ein und dasselbe Spiel sehr unter-
schiedlich gesehen, empfunden und erlebt wurde. Die verbale Wiederholung und
Mitteilung bringt ans Licht, dafl die im Spiel erlebten Wirklichkeiten ganz enorm
divergieren. Manchmal scheint sich in der Wiederholung das vorher Gespielte
wirklich zu verdndern, weil sich durch die Mitteilung sowohl beim Sprechenden
als auch beim Zuhérenden die Sichtweise verindert. Die erlebten Wirklichkeiten
kénnen nun als Moglichkeiten erkannt werden; dies gibt dem Individuum enorme
Chancen zur weiteren Klarung und Entfaltung.
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Es versteht sich von selbst, dass es im PAROLI keine Diskussion etwa im Sinne
eines Streitgesprachs geben darf. Jeder hat nur von sich selbst zu sprechen, von
seinem Handeln und Erleben, und er versucht den jeweils anderen moglichst gut zu
verstehen. Diesem Ziel dienen wohl Nachfragen, keinesfalls aber Interpretationen
des anderen. Laura Sheleen hebt dies in ihrem Buch besonders hervor:

,,2Niemand hat das Recht, die Spiele oder die Worte der anderen zu interpretieren.“’

Nach dem hier vorgestellten Konzept des Maskentheaters findet die Phase des
PAROLI auf zwei Ebenen statt: Die erste, wichtigere, ist die der ,,Arbeit der Benen-
nung® durch die einzelnen Spieler in der Reihenfolge ihres Eintretens in das Spiel,
die andere erginzt — im Anschlull — die erste Ebene durch die Einbeziehung des
Publikums. Als Impulse werden zwei Doppelfragen angeboten: 1. Welche Uberle-
gungen, Pldne, Vorhaben hattest Du, in das Spiel einzutreten (und: Warum bist Du
nicht eingetreten?) — ,,projects* — und welches sind Deine Sichtweisen in bezug auf
die Spieler und das Spiel — ,,projections? 2. Was hat Dir an dem Spiel gefallen,
was hat Dir miBifallen; was hat Dich befriedigt, was enttduscht? Im Ergebnis bringt
diese Einbeziehung des Publikums — also der Zeugen, ggf. auch der ,,Voyeure* —
eine enorme Bereicherung des Angebots an Sichtweisen und demzufolge an mog-
lichen Wirklichkeiten.

Distanz
,,Um gut sehen, um gut wahrmehmen zu kénnen, mufl man Distanz schaffen.*¢

Mit dem fiir das PAROLI wichtigen Aspekt der Distanz ist der Ort angesprochen, der
zunachst einmal definiert ist durch raumliche und zeitliche Entfernungen. In bei-
derlei Sinn — also rdumlich und zeitlich — ist es wichtig, dal} das PAROLI nach dem
Spiel — auf dem Wege weg vom Spiel — stattfindet und dafl der Darsteller noch
nicht ,,drauflen®, im ,,Alltag®, angekommen ist.

Raumlich: zwischen der Bithne und dem Publikum — die Verkleidung und die Re-
quisiten noch zur Hand, die Maske sichtbar neben den Korper gelegt, noch nicht auf
dem Weg zum Umkleiden im Ort der Verwandlung und in den Ort der Zuschauer.

Zeitlich: im AnschluBl an das Spiel — es muf} eindeutig beendet sein — und vor
der Riickkehr in die Alltagssituation. Es ist noch ,,Sondersituation, also noch nicht
,Normalsituation®; das PAROLI ist keinesfalls eine ,,Nach-Besprechung®®, sondern
Teil des Arbeitsprozesses selbst.

In einem tieferen Sinne, iber den oben beschriebenen raumlichen und zeitlichen
Aspekt hinaus, beschreibt Laura Sheleen die Bedeutung der Distanz so:

7 Sheleen, a.a.0., S. 54

8  Ebda, S. 82

9 Nachbesprechungen, meistens verbunden mit Feedbacks, finden nach AbschluB} eines Arbeitspro-
zesses auf der Metaebene statt. Der fundamentale Unterschied zwischen PAROLI und Nachbespre-
chung wird in der Praxis leicht verwischt. So spricht Katharina Sommer im Kontext von PAROLI
falschlicherweise von ,,Feedback* und von ,,Nachbesprechungen®. Vgl. Sommer, a.a.0., S. 73
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»(Die) Benennung der Handlungen und der Erlebnisse impliziert eine Distanz: Das Wort be-
nennt und représentiert das Ding und den Ort, die mir imaginir zur Verfiigung stehen. Durch
den Akt der Benennung lasse ich das Andere aullerhalb meiner selbst, ja, mich selbst entste-
hen. Meine Benennungen werden nicht nur beschriebene Objekte, sondern auch mich selbst
offenbaren.“19

Es scheint also eine Distanz zu mir selbst notwendig zu sein, um mich klarer zu
sehen und sichtbar zu machen.

Die Arbeit der Benennung

Laura Sheleen spricht in ihren Erkldrungen des PAROLI sehr schon von der ,, Arbeit
der Benennung™: Es geht ihr zundchst und vor allem einfach darum, dass gesagt
und mit Wort und Namen versehen wird, was im Spiel getan wurde:

,»Die Person erzahlt, was sich fiir sie ereignet hat. Die Spracharbeit folgt auf die Korperarbeit,

die Wortsprache auf die Korpersprache des Spiels, das (verbale) Ausgestalten folgt auf das
(gestische) Gestalten.“!!

Diese Phase des Aktionsprozesses, das ,Benamen®, kann als ,,Adamsarbeit* be-
zeichnet werden:
,»In der Genesis (2,19) fiihrt Gott, der Herr, dem Adam die ganze Schépfung vor, damit dieser

sie benenne. Wenn Adam (in mir) die Entsprechung zwischen dem Objekt und seinem Namen
sucht, erlebe ich mich als am Werk der Schopfung beteiligt.«!2

Das ,,Paroli bieten, das den Einsatz verdoppelnde ,,Wiederspielen* mit Hilfe des
Wortes, bedeutet ein Weitergehen, einen qualitativen Fortschritt.

,Den Akteuren wird (...) Gelegenheit fiir PAROLI gegeben, damit sie weiter gehen koénnen.
Diese Phase des PAROLI ist fiir mich die wichtigste Phase des ganzen Prozesses.“!3

Die riickbeziigliche, reflexive Sprache — Riickstrahlung, Widerschein von Erlebtem
— ermoglicht die Konfrontation mit dem, was sich im Dunkeln befand oder, wie
Wygotski sagt, ,.im Prunkgemach der Schatten”. Was im Spiel die Form eines
Symbols fand, ist nun in Distanz beobachtbar und mitteilbar. Darum gibt Laura
Sheleen dem PAROLI einen so hohen Stellenwert.

Ich mochte kurz auf ein Problem eingehen, das in diesem Kontext oft in den
Vordergrund geschoben wird: Explizit oder heimlich wird die Spracharbeit haufig
mit technisch entwickelter Sprachfihigkeit oder mit einem merkwiirdigen Begriff
von Intellektualitit konnotiert. Es wird unterstellt, dass intellektuelle, rhetorisch
gewandte Menschen diese Spracharbeit besser leisten kdnnten als solche mit einem
wenig entwickelten, gar ,reduzierten Sprachcode, Erwachsene besser als Kinder
usw. Das ist m. E. falsch: Es kommt weniger auf die Differenziertheit und Kom-
plexitéat des Sprachschatzes an als auf die — bei jedem Menschen zu entwickelnde —

10 Sheleen, a.a.0., S. 53
Il Ebda,, S. 52

12 Ebda., S. 53

13 Ebda., S.53f.
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Fihigkeit, einen subjektiv stimmigen verbalen Ausdruck fiir das eigene Tun und
Erleben zu finden. Darin tun sich nach meiner Erfahrung z. B. rational oder intel-
lektuell hoch entwickelte Menschen nicht selten schwer, Kinder eher leicht.

Die bisherigen Erfahrungen mit dem Maskenspiel waren in diesem Sinne beson-
ders interessant, weil alle Teilnehmer englisch zu sprechen hatten, obwohl wir
durchweg in dieser Sprache mehr oder weniger unbeholfen waren. Dies wurde zwar
als Beschrinkung oder Behinderung erlebt, es hat sich aber gezeigt, dass die Sub-
stanz der zum Ausdruck gebrachten Erfahrungen darunter keineswegs gelitten hat.

Wahrscheinlich kommt hier, in diesem Aspekt des PAROLI, weniger ein Problem
des Spielenden und Sprechenden zum Vorschein als vielmehr das des Zuhorers, im
besondern des Moderators. Dieser hat, frei von Wertungen und Interpretationen,
eine Atmosphire zu schaffen und Impulse zu geben, die zum Gelingen des Spre-
chens und des Zuhorens beitragen.



