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Neuen Deutschen [Rockmusik”

Ich sing ein deutsches Lied Ich sing ein deutsches Lied Und
will es keiner hor’n Ich sing ein deutsches Lied (NICHTS) . .
geht es doch letztlich darum daf Sie ihre Sympathien und Ihr
Geld dem TRIO geben (TRIO) Oh wir brauchen Gliick &
Geld (EXTRABREIT) Sex und Geld — haben, haben,
haben, haben . . . (IDEAL) Die Helden von heute sind die
Arschlécher von morgen Was konnte wichtiger sein als Sex
und Musik (EXTRABREIT) Keine Emotionen bitte (DIE
CHEFS) Mit mir beginnt die Fiszeit IDEAL) Mein Kérper
wie aus Stein gehauen Das Herz ist wie erstarrt (NICHTS)
Gefiihl und Hirte (SCALA 3) Das ist gefdhrlich, lebensge-
fahrlich — zuviel Geflihl! (IDEAL) Da Da Da ich lieb dich
nicht du liebst mich nicht aha aha aha (TRIO) A-a-a-a-
annemarie, du bist blond wie Bier A-a-a-a-annemarie, bitte
fick mit mir (EXTRABREIT) Deine blauen Augen machen
mich so sentimental (IDEAL) du hast so schone blaue angen.
mein herz macht bum bum bum (DAF) dein kleid ist so rot.
dein mund ist so rot. mein schatz. deine lippen sind so rot.
mein schatz. (DAF) Rote Lippen soll man kiissen. (IDEAL)

- Die Welt ist gut — Die Welt ist schlecht. Ich seh mehr als ich
begreifen kann. (EXTRABREIT) keine atempause geschich-
te wird gemacht es geht voran (FEHLFARBEN) die coca
cola sonne scheint aufs neue auf den glanz unserer republik
(FEHLFARBEN) Deep in der heart of der Viertes Reich Wir
wachsen heran — Chromosomengleich (EXTRABREIT)
Das ist neu, das ist neu. Hurra hurra die Schule brennt
(EXTRABREIT) Tag und Nacht wird sie bei dir sein Die
Polizei (EXTRABREIT) Wir sind gefangen D. ist verriickt Es
ist Krieg Eine Geschichte (PALAIS SCHAUMBURG) Wir
sind ohne Zukunft — unsere Zukunft ist verbaut... Die
letzte Generation, nach uns kommt nichts mehr (BLITZ-
KRIEG) Komm, wir lassen uns erschieBen. (IDEAL) Ahoi!
Nicht traurig sein. (PALAIS SCHAUMBURG)

Zunehmende Massenarbeitslosigkeitin Westdeutschland und
West-Berlin, weitreichende Zerstdrung unserer Umwelt und
wachsende Kriegsgefahr in Mitteleuropa bilden einen erhebli-
chen Teil des Nihrbodens fiir einen rasch um sich greifenden
Kulturpessimismus. Mit dieser negativen Tendenz korres-
pondiert der fréhliche Aufschwung der deutschsprachigen
Rockmusik. Wie aus dem Nichts entsteht eine Unzahl neuer
Gruppen fiir neue Mirkte mit neuem Geld. Lingst sind
Industrie und Medien grof eingestiegen, und die Plattenkon-
zerne setzen auf ihre Deutsch-Rock-Zugnummern.

Der soziale Triger der neuen Rockmusik ist nach wie vor in
erster Linie die Jugend. Aber um die Bedeutung dieser Musik
zu begreifen, ist es ebenso unergiebig, von der Jugend zu
sprechen wie von der Rockmusik. Gegenwiirtig lassen sich
ganz unterschiedliche Strémungen im Verhalten der Jugendli-
chen feststellen, die quer zu deren sozialer Lage und Schich-
tenzugehdrigkeit liegen. Da sind einmal die vielen Jugendli-
chen, die zwar den Widerspruch zwischen herkémmlichen
Idealen, Normen und Lebensgewohnheiten und den fiir sie
selbst tatsiichlich bestimmenden Lebensbedingungen spiiren,
die aber in Anpassung an die verschlechterte Lage und an
schwindende Zukunftsperspektiven ihre Chance suchen,
doch irgendwie voran zu kommen. Zum andern jene, die sich
in Parteien, Gewerkschaften, Friedens- und Okologiebewe-
gung, Biirgerinitiativen, Hausbesetzerszene usw. engagieren
und auf gesellschaftliche Verdnderungen dréngen. Eine dritte
Gruppe von Jugendlichen will sich weder auf die vorgegebe-
nen Normen und Bereiche des gesellschaftlichen Lebens noch
auf eine kritische Auseinandersetzung mit diesen Normen
und auf den aktiven Widerstand gegen sie einlassen; sie will
aussteigen und sich allen Hoffnungen, Anspriichen und
Anforderungen verweigern; Parolen wie ,,No Future®, ,,No

463



Fun* oder ,,Wir sind ohne Hoffnung, aber voller Wut“
kennzeichnen die Haltung dieser Jugendlichen.
Als soziale Bewegungen schaffen sich alle diese Stromungen
im Verhalten der Jugendlichen, deren Schattierungen weitaus
differenzierter sind, als dies die angefiihrte Typisierung erken-
nen 14Bt, ihre eigene dsthetische Praxis und ihre Ausdrucks-
* formen und definieren sich sogar hiufig durch sie. Dies
betrifft tendenziell alle Lebensformen, am deutlichsten das
duBerliche Auftreten, die Kleidung und die Musik.

I

Die Neue Deutsche Welle ist unvorstellbar ohne den groBen
Einbruch des englischen Punk in die Geschichte der R ockmu-
sik. Diese — wie Musikgeschichte tiberhaupt — lebt von einer
gewissen innermusikalischen Eigendynamik. Die Herausbil-
dung einer bestimmten Musizierpraxis zu einem bestimmten
historischen Augenblick I4Bt sich sicher mit ,,4uBeren® (z. B.
dkonomischen, politischen oder allgemein gesellschaftlichen)
Zusammenhiingen allein, also ohne Beriicksichtigung der
Autonomie der musikgeschichtlichen Entwicklung, nicht
begreifen. Andererseits sind musikalische Strémungen nur im
Zusammenhang mit ihrem sozialen Umfeld zu verstehen:
So entwickelte sich der Punk, als der Widerspruch zwischen
den Supergroups des Rock mit ihrer ausgetiiftelten, technisch
perfekten, mit riesigem Material-, Zeit- und Geldaufwand
produzierten Musik und den vielen Jugendlichen, die wissen,
daf sie vom Leben nichts Gutes zu erwarten haben, imimer
groBer und unertréglicher wurde. Zwar ist der Punk oft als
.,Arbeitslosen-Rock* bezeichnet worden: w1cht1ger als der
Aspekt der standig drohenden oder tatsach.hchen Arbeitslo-
sigkeit ist aber wohl die dariiber hinausgreifende Aussichtslo-
sigkeit, unter den vorgegebenen Bedingungen der Industrie-
oder Biiroarbeit Befriedigung, Lebensfreude und Selbstver-
wirklichung finden zu kénnen. Wegen seiner Bedeutung fiir
die Neue Deutsche Rockmusik sind einige Merkmale des
Punk zu nennen.
Um 1976 entstanden in England in kurzer Zeit unzdhlige
Bands, die sich den musikalisch-technischen Anspriichen der
ctablierten Rockmusik verweigerten, leicht spielbare und
einfach strukturierte Tanzmusik machten und schnell auf
lokaler Ebene Bedeutung gewannen. Die duferste Einfach-
heit dieser Musik und ihr lokaler Charakter lassen fiir Mythen
und Starwelten nur begrenzien Spielraum. Im Gegensatz zu
der Unpersonlichkeit der Diskotheken und der grofen,
teuren Konzerte mit den Supergroups haben die Punkmusi-
ker unmittelbaren Kontakt zu ihrem Publikum. Der vorhert-
schende Ausdruck des Punk ist der der Hoffnungslosigkeit,
der Wut und der Aggressivitéit. Seine wichtigsten musikali-
schen Mittel sind: duflerste Lautstirke; elektrische Gitarren,
deren Klang stark verzerrt ist und auf denen sehr schnell
Akkorde geschlagen werden; entsprechende hédmmernde,
einfachste Rhythmen auf dem E-BaB und dem Schlagzeug;
nur selten Soli auf der E-Gitarre, die aber in dem insgesamt
kompakten Klangbild meist untergehen; duBerste harmoni-
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sche Einfachheit und Plakativitit; leicht faBbare Liedfo
fast immer schreiender, schneller Sprechgesang im wesen
chen auf einem oder wenigen Ténen. Diese mu51kahsche
Mittel gehen auf die musikgeschichtliche Linie Rhythm &
Blues — Rock’'n’Roll — Hard Rock — Heavy Metal zurii
Der Musik entsprechen weitere kulturelle Verhaltens-
AuBerungsformen, z.B. die Art der Kleidung und
Tanzbewegungen. Die weitaus meisten Punkbands verw
gern sich auch dem groBen Geschiift. Soweit sie ihre Mu
liberhaupt auf Schallplatten aufnehmen, werden diese v
iiberschaubaren und von den Musikern kontrollierbar
Alternativlabels produziert und groBenteils im Eigenvertrieh
verkauft. Sogar Publikationsorgane werden in Form von s
Fanzines (Fan-Magazines) fiir einen lokal begrenzten Inter
senkreis in Figenarbeit hergestellt.

Trotz allem wird die Entwicklung des Punk gegen Ende
sicbziger Jahre stark geprigt von den Medien und de
Schallplattenindustrie. Unter dem Etikett ,,New Wave w
eine Musik international bekannt, die aus dem Punk kom
oder zumindest von ihm entscheidend beeinfluBt ist, die a
einige seiner typischen Charakteristika eingebiiBt hat. Me
willkiirlich herausgegriffene Punkbands erhalten von d
groBen Plattenkonzernen Vertrige und ordnen sich in deren
Geschiftsstrategien ein. Die direkte Kommunikation f
dem Publikum verliert an Bedeutung, und der lokale Charak:
ter der Punkkultur wird tendenziell aufgehoben zugunst
einer verallgemeinerter, weniger unmittelbaren und direkt
geglitteten Aussagekraft von Musik und Text. In diese
Zuge werden, vor allem im Zusammenhang mit Plattenpr
duktionen, &sthetische Kriterien wichtiger, die dem Punk
eigentlich eher fremd sind: die Prézision des Spiels, ein
technisch sauberer Sound und, im Falle von Langspielplatten,
der Zwang zu gréBerer dsthetischer Vielfalt und Komplexit
In diese aus dem Impuls des Punk entstehende Musik werden®
auch andere Spielweisen der Rockmusik, insbesondere der’
Skaund der Reggae, integriert. Als anschauliches Beispiel fur:f
diese neue Rockmusik kann die erste Langspielplatte der
Gruppe ,,The Police* angesehen werden.

i 3
Inmehreren GroBstidten und Industriezentren der Bundesre-
publik Deutschland und, bereits Anfang 1977, in den moder-
nen Slums in West-Berlin wurde der Impetus des Punk schnell:
begriffen und aufgegriffen; denn die Lebensbedingungen undg
Zukunftsaussichten und also das Zeit- und Weltgefiihl derf
deutschen GroBstadtjugend unterscheiden sich nur unwesent-
lich von denen der englischen. Es bildeten sich bald lokale;:
eigenwillige und eigenstiindige Szenen heraus, die, wenn auch -
kaum mehr in aktiver Bewegung, noch heute bestehen. Auf
dieser Grundlage der englischen und in deutschen Sladten,'
aufgegriffenen Punk- und New-Wave-Musik entwickelte sich
mit dem Beginn des neuen Jahrzehnts die Neue Deutbche £
Welle. ~
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{Das wesentliche neue Charakteristikum des Deutsch-Rock ist
\die Durchsetzung der Deutschsprachigkeit. Die Machbarkeit
{geutschsprachiger Rockmusik war, obwohl es sie in einigen
{Beispielen von Anfang an gab, lange Zeit von den meisten
‘Musikern selbst bezweifelt worden, aber sie wurde in den
siebziger Jahren immer iiberzeugender demonstriert — vor
allem durch den Rock aus der DDR, durch Udo Lindenberg
{und durch Nina Hagen. Bei dem Aufgreifen des Punk und
dem Entstehen deutscher Rockgruppen in Berlin, Hamburg,
Hannover, Frankfurt, Diisseldorf und Hagen spiclte der
lokale Charakter dieser Kultur eine groBe Rolle; und dieser
|konnte sich authentisch nur in der eigenen Sprache artikulie-
ren. :
Wahrend die Durchsetzung der Deutschsprachigkeit in der
Rockmusik ein ProzeB zu sein scheint, der sich nicht wieder
umkehren 148t zeichnet sich aber bereits ab, daf der lokale
Charakter an Bedeutung verliert. Seitdem die groBBen Platten-
konzerne in diesen Markt eingestiegen sind und die Medien
alles begierig aufgreifen, was nach deutschem Rock klingt,
werden auch in diesem Bereich industrielle Strukturen
wiederhergestellt: grofle Bands der Deutsch-Rockszene wer-
den gemacht.

Damit setzt wieder ein fiir die Geschichte der Rockmusik
typischer ProzeB. ein: Soziale Stromungen in der Jugend
suchen immer wieder neue dsthetische Ausdrucksformen, die
{endenziell, in welcher konkreten Form auch immer, Wider-
spruch und Widerstand gegen die herrschenden Kuturfor-
men, Normen und Institutionen spiegeln. So ergeben sich
periodisch Situationen, in denen die méchtigen Musikkonzer-
ne alle Miihe haben, bereits abgefahrene Ziige wieder unter
ihre K ontrolle zu bringen und moglichst die Fahrtrichtung zu
beeinflussen.

v

Zweifellos schlagen sich die unterschiedlichen Haltungen der
Jugendlichen immer nur gebrochen in den einzelnen Stré-
mungen der Rockmusik nieder. Dennoch lassen sie sich in den
dsthetischen Grundlinien wiederfinden, fiir die die einzelnen
Rockgruppen stehen. Einige Beispiele sollen dies verdeutli-
chen.

1. Ideal, Trio

Ideal ist die gegenwirtig erfolgreichste Gruppe der Neuen
Deutschen Welle. Sie hat in besonderer, gewitzter Art und
Weise die oben beschriebene ,,New Wave*-Musik aufgegrif-
fen und neu geprigt. Von den vielen West-Berliner Gruppen,
die im Jahre 1980 Schallplattenvertrige bekamen und von
denen die meisten weitgehend unbekannt geblieben sind,
erreichte Ideal als erste den Durchbruch zu groBen Verkaufs-
erfolgen. Die Gruppe — alle Mitglieder hatten bereits lang-
Jahrige, sehr unterschiedliche Erfahrungen im Musikmachen
— produzierte Arrangements, Klinge, Texte und Musizier-
haltungen, die in ihrer Komik, Witzigkeit und Naivitit neu
und interessant waren,

‘einem GroBteil der Schiager dhnlich —

Ahnlich wie die Gruppe Trio steht Ideal fiir eine Haltung der
ironischen und eigentlich kritiklosen Distanz gegeniiber den
herrschenden Verhiltnissen. Wo die Ironie entlarvende und
aufklirende Funktion haben kénnte (Feuerzeug, Immer frei, -
ErschieBen), zeigen sich nur inhaltliche Gleichgiiltigkeit und
Beliebigkeit, und die distanzierte Grundhaltung macht auch
die Stiicke, die Elemente von Schlagerpersiflage haben, selber
zu belanglosen Schlagern.. Die ‘Texte greifen— auch darin
,,Probleme des
Lebens® auf und bleiben dabei doch anspruchsios. Thre
allgemeine Aussage ist: Ich mach’ nicht mit. Die in den
Texten liegende Ambivalenz der Ideal-Stiicke wird durch die
fiir die mittlerweile verdinderten Horgewohnheiten leicht
konsumierbare Musik zur Eindeutigkeit; sie wirkt verséhn-
lich, witzig und fast immer beruhigend. Es gibt Stiicke, in
denen spaBig und gekonnt herkémmliche musikalische Kli-
schees reproduziert werden und die durch die Art des
Arrangements schriig und ein biBchen verrtickt klingen. In
ihnen zeigt sich der distanzierte Charakter des Sich-Einfiigens
in den ,,Ernst des Lebens® (Titel der zweiten Ideal-LP).
Die Gruppe Trio, ebenfalls aus erfahrenen Musikern beste-
hend, produziert von dem bereits seit den 60er Jahren
renommierten Musiker Klaus Voormann, unterscheidet sich
von Ideal durch groBere Experimentierfreudigkeit im Bereich
von Banalitdt und Verriicktheit. Bekannt geworden ist sie
weniger durch ihre schnellen, glatten Punkstiicke (z. B. Ja Ja
wo gehts lank Peter Pank schénen dank), als vielmehr durch
ein Stiick wie ,,Da Da Da ich lieb dich nicht du licbst mich
nicht aha aha aha*, dessen Qualitit in der v5lligen Verweige-
rung jeglichen textlichen und musikalischen Sinns und An-
spruchs besteht — ein neuer, offensichtlich dem Gefiihl vieler
TJugendlicher entsprechender Versuch, der so empfundenen
Sinnlosigkeit und Inhaltsleere des Lebens mit absurder
Komik zu begegnen und sich darin einzurichten.

2. Extrabreit, Fehlfarben

Auch die Hagener Gruppe Extrabreit hat — vergleichbar mit
Jdeal und Trio — einige belanglose, aber spaBige und
verriickte Stiicke im Programm, z. B. ,,Annemarie**, zunédchst
als Punkstiick, dann fiir klassisches Streichquartett mit
Kinderchor. Aber ihre meisten Lieder handeln doch vom
Alltag des kleinen Widerstands — vom Schwarzfahren, vom
Anziinden der Schule — in einer kaputten Welt: von Repres-
sion und Kontrolle durch die Polizei, von der Gegenwart als
,,der Zeit vor dem Krieg®, von der Vision einer Gesellschaft,
in der durch chemische Manipulationen normierte, ,,chro-
mosomengleich* heranwachsende Menschen produziert wer-
den usw.

Grundlage der Extrabreit-Musik sind einerseits der Punk und
andere , harte’* Spielarten des Rock. Andererseits ist der
Sound fast immer glatt, gebremst und gemiBigt in der
Aggressivitit und, vor allem durch die Gesagsstimme, mag sie
auch schreien, beinahe nett und freundlich. In vielen Stiicken
unterscheidet sie sich kaum von géngiger, kantenloser ,,Pop-
musik®. Die den Stiicken zugrundeliegende Schérfe, Hérte
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und Aggressivitit geht in Sanftheit und Unverbindlichkeit
unter. — vergleichbar einem Stachel, der keine Spitze hat.
Aber dennoch sind es die Texte und die Musik von Extrabreit,
in denen in besonderer Weise die Protest- und Widerstands-
haltung vieler westdeutscher Jugendlicher ihren Niederschlag
findet. Nicht zufillig sind die bekanntesten Stiicke dieser
Gruppe ,,Hurra Hurra, die Schule brennt* und ,,Polizisten®,
Eine &hnliche Funktion.wie Extrabreit kommt der Gruppe
Fehlfarben zu. Ihr Stick ,,Ein Jahr* (,keine atempause
geschichte wird gemacht es geht voran®) mit seiner anklagen-
den und ungestiimen Grundhaltung ist bei vielen aufbegeh-
renden Jugendlichen, z. B. auf Demonstrationen, zu einer Art
Hymne geworden. Die Musik von Fehifarben ist unter den
avancierten Gruppen der Neuen Deutschen Welle — die
lokalen Punkszenen einmal auBer acht gelassen — wohl noch
am chesten dem urspriinglichen Punk verbunden: harte,
vorwdrtstreibende Musik der Rhythmusgruppe als Grundla-
ge fiir spréden, anklagenden, fast immer schreienden Sprech-
gesang, Ausdruck fiir als unmenschlich empfundene Lebens-
verhéltnisse, ,,Gefiihl und Hirte*,

3. Palais Schaumburg, Deutsch-Amerikanische Freundschaft

Palais Schaumburg reflektiert in extremer Form Gefiihle von
der totalen Kaputtheit der Welt. Sprachlich duBert sich diese
Gruppe aus Hamburg durch mehr oder weniger zusammen-
‘hangloses Gestammel, musikalisch entspricht der Ausdrucks-
charakter verzweifeltem Schreien oder resignierendem Lal-
len; =

Das Stiick ,,Griines Winkelkanu‘ iiber die psychische Defor-
mation eines Menschen von Kindheit an arbeitet mit artifi-
ziellen und differenzierten musikalischen und studiotechni-
schen Mitteln: mit unerbittlichen, roboterhaften Schlagzeug-
schlidgen, mit stimmlichen AuBerungen zwischen hoffnungs-
loser Resignation und Wahnsinnsschreien, mit Fetzen aus
heruntergekommener, deformierter Unterhaltungsmusik,
mit vOlliger Zerstiickelung der Musik und mit klanglichen
Manipulationen, die einem den Hals zuzuschniiren schei-
nen.

Im Gegensatz dazu steht beispielsweise das Stiick ,, Wir bauen
eine neue. Stadt” (vgl.. das Kinderspiel ,,Wir bauen eine
Stadt*, 1930, von Paul Hindemith), in dem das psychopathi-
sche, sinnlos wiederholende Leiern des ,,Gibst du mir Steine,
geb ich dir Sand; gibst du mir Wasser, riihr ich den Kalk . .
nicht einmal mehr Aufbegehren und Wut gegen die Slums der
modernen GroBstédte, sondern nur noch grenzenlose Resi-
gnation und Hoffnungslosigkeit widerspiegelt.

In diesem Ausdruck der totalen Wert- und Ziellosigkeit geht
DAF (Deutsch-Amerikanische Freundschaft) noch entschei-
dende Schritte weiter. Die depressive und destruktive Grund-

stimmung der DAF-Musik 148t keinen Raum fiir subjektive

Gefiihle oder Gedanken, die mit dem Engagement fiir oder
gegen irgendetwas verbunden wiren. Die beiden DAE-
Musiker, die aus dem Kreis um die Diisseldorfer Gruppe
Kraftwerk kommen, fordern ihr Publikum: die durch immer
gleiche, ziellose, tanzende Synthesizerklinge und entspre-
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- schwarz in schwarz. Musikalisches Material, Text und Perfor--

chendes Schlagzeugspiel erreichte aufpeitschende Monotonj
wird gekoppelt mit stereotyp wiederholten kurzen Aussa
oder Befehlen, die immer eher gesprochen oder stohn
herausgepreBt als gesungen werden: ,,Klatscht in die Hi
de!”, ,,Schwitzt, meine Kinder!*, , Geh in die Knicl®
»»Wackle mit dem Hintern!* usw. Die Wirkung dieser Musi]
ist total, es gibt nur ein Drinnen oder DrauBen; wer sich :
diese Musik einldBt, muB sein eigenes Ich zuriickstell
Spielrdume sind nicht vorgesehen. In diesem Sinne kann m
die DAF-Musik insgesamt durchaus als autoritir, auy
Fremdbestimmung abrichtend beurteilen.

Dies gilt so nicht fiir die Texte. Sie stehen eher fiir d
gleichgiiltigen oder destruktiven Umgang mit herkémml
chen Werten und positiv besetzten Gefiihlen. Im Mirch
vom Réuber und dem Prinzen, in dem die Musik durchwe
stumpf und schrig klingt, kommt es zu einer Liebesbeziehu
zwischen einem der Rauber und dem gekidnappten Prinzen,
Stiicke, die z. B. von Gliicksgefithlen reden (,;ich bin
gliicklich. und mir ist so schwindlig . . . du hast so sché
blaue augen. mein herz macht bum bum bum®) lassen kei
Assoziationen an Freude oder Schénheit zu. Auch dem DA
Hit ,,der mussolini*, dem von manchem Schulleiter dur
Verbot besonderc Bedeutung geschenkt wurde, liegt die
destruktive Haltung zugrunde: es wird alles tanzend in d
Boden gestampft, was vorgeblich oder tatsichlich in ei !
bessere Zukunft weisen konnte. Der Text lautet:

:

geh in die knie. und klatsch in die hiinde. beweg deine hiiften. u
tanz den mussolini. dreh dich nach rechts. und klatsch in die han
und mach den adolf hitler. und tanz den adolf hitler. beweg dein:
hintern. und klatsch in die hinde. und tanz den jesus christus. geh
die knie, und drehe dich nach rechts. und drehe dich nach links. u
Klatsch in die hénde. und tanz den-adolf hitler.  und tanz d i
mussolini. und jetzt den jesus christus. klatscht in die hinde, und
tanzt den kommunismus . . . a

Wichtig fiir die Beurteilung der DAF-Musik ist auch die A
der Présentation. Die Musik wird iiber eine ganze Batter c:
von Kassettengeriten eingespielt. Ein DAF-Musiker spielt.
dazu Schlagzeug oder Synthesizer oder gar nichts, der ande
singt, bzw. spricht, stéhnt, 4chzt usw. und tanzt, in riesigen
Bewegungen die ganze Biihne einnehmend. Die Szenerie ist,

mance verschmelzen zu einem Kern: Herrschaft von der
Biihne. =

v

Die zugespitzt und daher notwendigerweise verkiirzt dar
gestellten verschiedenen Grundhaltungen in der Neuen
Deutschen Rockmusik zeigen eine groBe Bandbreite von
Gefiihlen, Einstellungen und #sthetischen Verhaltensweisen
der jugendlichen Rockmusikhérer dieser Tage. Es wurde auf’
den widerspriichlichen ProzeB in der Entwicklung der Rock:

musik hingewiesen, in dem einerseits soziale Stromungen”
authentische kulturelle Ausdrucksformen suchen und in den.
andererseits die einfluBreichen Musikkonzerne eingreifen. |
Das einzig tragende Interesse der kapitalistischen Industrie ist
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irer Natur gemiB der finanzielle Gewinn. Daraus resultiert

éi'e prinzipielle Orientierung auf den »Massengeschmack*.

r die Rockmusik bedeutet dies eine stindige Tendenz zur
rallgemeinerung der Ausdrucksgehalte — und damit die
Aufhebung des lokalen Charakters der Kultur — und zur
Glattung der spitzen Téne und eckigen Positionen. Aber auch
das Gegenteil ist der Fall: die Medien haben lidngst begriffen,

: :da,-B sie auch im Vertreiben und Verbreiten extremer und
| gritischer, z. T. sogar gegen sie selbst gerichteter Positionen
und Haltungen gut fahren, weil sie daran verdienen. Teilweise
. werden sie durch alternative Labels zu dieser Politik ge-

dringt.

Fiir die Rockmusiker wiederum bedeutet dies, daB sie in
Produktionsbedingungen gezogen werden, die sie zunehmend
von den Lebensbedingungen ihrer Zuhdrer entfernen. Inte-
ressenidentitit geht im- Kampf um-einen Platz. im groBen
Musikgeschift schnell verloren, ohne das es hier und heute
keine massenwirksame Rockmusik gibt. Wichtig ist dabei,
daB diese Vereinnahmung durch die groBe Industrie nicht die
Rockmusik insgesamt ihrer kritisch-radikalen Potenz be-
raubt, sondern allenfalls ihre avancierten Akteure. Thnen
folgen rasch neue, deren Authentizitdit noch weitgehend
ungebrochen ist und von denen jeweils neue Impulse ausge-
hen,

Der vorliegende Aufsatz entstand im Zusammenhang mit der
unterrichtlichen Arbeit in zwei Grundkursen der gymnasialen
Oberstufe und einem Proseminar an der Hochschule der
Kiinste Berlin zum Thema ,,Blues in der Schule*.

Der Zweck der folgenden Analyse moge darin liegen, daB sich
Musiklehrer intensiv mit dem zur Rede stehenden Rockmu-
sikstiick befassen, um es danach eventuell in irgendeiner
Form zum Unterrichtsgegenstand zu machen.

1. Einleitung

Der Grundcharakter des Liedes ,,No love on the street*™ von
Tim Curry und Michael Kamen ist schwerféllig und klagend;
er wird wesentlich gepragt durch das langsame Tempo und
den schleppenden Rhythmus der Begleitinstrumente (E-Baf,
Klavier, Schlagzeug, z. T. auch E-Gitarre) sowie durch die
»schreienden® Klinge der Sologitarre und des Sopran-
saxophons. Das Lied beschreibt die Lieblosigkeit und Un-
menschlichkeit der Stadt am Beispiel der Lebensbedingungen
einer Frau, die in einem Nachtclub arbeitet.

2. Der Text
No love on the street (Tim Curry)

Baby woke up nervous

She was sweating from the steam heat
Kicked off the covers

Fever burning bright

Paranoia night

Five alarm alert repeats

This city never beats you

But it buries you so deep

And there ain’t no love

On the street

Franz Niermann

No love on the street*)

Baby’s breathing deeply

She’s listening to her heart beat
Walks to the kitchen

Dishes in the sink

Baby doesn’t think it matters
Maybe read a magazine

And the colored girls go
“Whoop-de-doop-de-doop-ee-doop-
Doop-de-doop-de-doop™
*Cause there ain’t no love

On the street

Baby needs a frame of reference
Some other place to go to
All-night launderette

Light a cigarette

Jump an usherette

Babe’s an all-night diner

She’s got a trucker’s appetite
And there ain’t no love

On the street

Baby’s breaking hearts

Baby’s breaking dates

Baby’s having nightmares

She remembers when she wakes

* Das Stiick ,,No love on the street von Tim Curry (Text) und
Michael Kamen (Musik) ist auf der 1979 erschienenen Schallplatte
»Fearless” (,,furchtlos*’) von Tim Curry enthalten,

Es empfiehlt sich, vorm und beim Lesen das hier analysierte Lied
mehrfach zu horen. Wegen des Tondokuments wenden Sie sich ggf.
direkt an den Autor dieses Beitrags (Tel. 030/8 6161 50).
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