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Franz Niermann

Jugendkulturen

In dje

Notwendige Veranderungen in der Ausbildung
der Instrumentallehrerinnen

Prof. Dr. Franz Niermann ist Leiter
des Instituts fiir Musikpadagogik an
der Universitat fiir Musik und Dar-
stellende Kunst in Wien.

eeinflussen die Jugendkulturen das

Studium der spdteren Instrumental-
lehrerinnen? Ist es fiir uns an den Musik-
hochschulen und Kunstuniversitaten not-
wendig, sinnvoll und iiberhaupt ange-
messen, uns um die Kulturen rund um
Rock’n’Roll, Reggae, Punk, HipHop, volks-
tiimlichen Schlagern oder Techno zu
kilmmern? Sind nicht die Modeerschei-

nungen von gestern und erst die stets
aktuellen Vorlieben der Jugendlichen je-
weils von heute getrost zu ignorieren zu
Gunsten der Konzentration auf die ge-
sicherten Qualitdten der Musikpraxis?
Sind wir generell fir Musik oder nur fur
kleine Teilbereiche zustédndig, fur ver-
schiedenste Arten des Musikmachens
oder nur fiir ganz bestimmte? Bereiten
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wir unsere Studierenden auf ein kleines
Marktsegment vor oder generell auf den
groRen Markt, in dem Musik gelernt, ge-
macht und feilgeboten wird?

Obwoh! heute unterschiedlichste ,,Musi-
ken“ omniprasent sind und unser kultu-
relles Leben prigen und obwohl es ver-
schiedenste Orte und Institutionen gibt,
in denen mit hohem Anspruch und gro-
Rer Professionalitat Musik gelehrt und
gelernt, produziert und an die Leute ge-
bracht wird, haben die Hochschulen im-
mer noch den Nimbus, fiir ,,die Musik®
allgemein sowie fiir deren Vermittlung
auf hochstem Niveau zustdndig zu sein.
Im Mittelpunkt steht dabei nach wie vor
die so genannte Klassische Musik; ande-
re Musikstile sind als Ergdnzungen hin-
zugekommen - zumeist in padagogi-
schen Kontexten, manchmal als Alibi-ni-
tiativen, manchmal als innovative, ambi-
tionierte Bereiche. Von diesen konnten
sich an manchen Hochschulen einige
recht gut etablieren, z. B. der Jazz oder
die so genannte Neue Musik, andere we-
niger, z. B. der Schlager, die Tanzmusik,
die Volksmusik oder der umfassende Be-
reich der ,,Popularmusik®. Alle diese Er-
gdnzungen haben nur wenig daran gedn-
dert, dass in der musikalischen Praxis
und im Unterricht die Qualitatskriterien
und dsthetischen MaRstébe, wie sie sich
im Kontext der Klassischen Musik ent-
wickelt haben, im Vordergrund stehen.
Die fiir die Musik der Hochschulen und
der entsprechenden Konzertsdle charak-
teristischen kulturellen Verhaltensweisen
— etwa die Orientierung an tberlieferten
WertmaRstaben, der Anspruch der Kor-
rektheit und Perfektion, die Bravheit in
Kleidung und Auftreten, die ,Abwesen-
heit von Stilbesonderheiten®,* die Wahr-
nehmung der ,Musik an sich® usw. —
sind seit langem im Wesentlichen stabil
geblieben. Zwar sind auch fiir die Klassi-
sche Musik die vorwiegend im Rock- und
Pop-Bereich entwickelten Formen der
Produktion, der studiotechnischen Auf-
nahme und der Performance adaptiert
worden. Aber die Art und Weise, wie in
den Jugendkulturen der jeweilige Musik-
stil integriert und ,gelebt wird — die
Wahrnehmung der Musik als einer spezi-
fischen Ausdrucksform neben entspre-
chender Kleidung, Symbol tragenden
Utensilien, spezifischer Sprache, Korper-
lichkeit, Kommunikation usw. —, hat das
Musikmachen und Studieren an den
Hochschulen nicht tangiert. Die Jugend-
kulturen sind in dieser Hinsicht praktisch
— bewusst oder unbewusst, gezielt oder

diffus — als unbedeutend diagnostiziert
worden. Und tatsdchlich ist es schwer
vorstellbar und erscheint abwegig, die
Jugendkulturen und deren Musik in die
Musikhochschulen zu integrieren.

Nun sind aber die Studierenden, wenn
sie als Lehrende an die Musikschulen ge-
hen, tagtdglich mit Schulerinnen und
Schiilern konfrontiert, deren vielféltige
musikalische und kulturelle Erfahrungen
in den Jugendkulturen verwurzelt sind.
Fiir praktisch alle Jugendlichen kann heu-
te angenommen werden, dass sie im Be-
zug zu dieser oder jener jugendkulturel-
len Strémung — mehr oder weniger be-
wusst oder gezielt, hdufig die Orientie-
rung wechselnd — ihr kulturelles Selbst-
bewusstsein entwickeln. Was bedeutet
dies fiir die unterrichtliche Tatigkeit? Pe-
ter Rébke hat in seinem Artikel ,,Jugend-
kultur und Musikschule* im vorliegen-
den Heft diese Frage erdrtert und mogli-
che, auch divergierende Antworten ver-
sucht. An dieser Stelle ist nun darauf auf-
bauend zu fragen, wie die Studierenden
auf diese Situation in ihrem spéteren Be-
rufsleben vorbereitet werden kdnnen.

In den folgenden Uberlegungen werden
keine praxiserprobten Konzepte gelie-
fert; es werden vielmehr mit allem Vorbe-
halt Anregungen gegeben, das Instru-
mentallehrerstudium angesichts der Be-
deutung der Jugendkulturen mdglicher-
weise zu verandern. Dabei wird deutlich,
dass es nicht eigentlich um die Einbezie-
hung bestimmter Spielarten der Musik
(des Rock’n’Roll, HipHop o. 4.) geht, son-
dern um grundlegende, fur die Jugend-
kulturen generell typische strukturelle
Merkmale oder Kategorien wie ,Stil%,
JKorperlichkeit”, ,Gruppe®, ,Zugehdrig-
keit* usw., die Anhaltspunkte geben kon-
nen fiir eine gute Orientierung des Stu-
diums auf die spétere Berufspraxis.
Bevor ich solche Orientierungspunkte
nenne, habe ich eine wichtige Frage ein-
zuschieben: Was ist aus der Sicht meines
Themas charakteristisch fir unsere Stu-
dierenden? Ich will versuchen, mich einer
Antwort zu dieser Frage zu ndhern, in-
dem ich von Robkes Ausfiihrungen im
Kapitel ,Professionelles Musizieren zwi-
schen Authentizitdt und Verzicht* ausge-
he. Demnach kénnten wir grob drei Kate-
gorien von jungen Menschen sehen, die
das Instrumentalspiel lernen:

die ,hochbegabten Musiker”, die

selbstverstiandlichen Profis, denen
fast alles in den Schof® zu fallen scheint,
die, so Robke, auBergewdhnlich ,be-
schenkt“ sind, die ,es schaffen, die M-
hen des Ubens in der Leichtigkeit des
Spiels aufzuheben, die hin und wieder
mit dem Instrument zu verschmelzen
scheinen (als hatten sie nie etwas ande-
res in der Hand gehabt) und deren Kor-
perlichkeit ansteckend wirkt®,

(auf der Gegenseite) die Freizeitmusi-

ker, die ihr Instrumentalspiel auf der
Geige und der E-Gitarre gut vereinbaren
kénnen mit ihrer Aktivitat im Basketball-
Club, ihrer Leidenschaft fiirs Reiten und
den Verabredungen beim Skater-Treff und

(in der Mitte) diejenigen jungen Men-
c schen, die dhnlich den ,Hochbegab-
ten® von frith an das Musikmachen in
den Mittelpunkt ihres Lebens gestellt ha-
ben, die, ich greife wieder Robkes For-
mulierungen auf, ,,weiter kommen wol-
len als jene Freizeitmusiker [...], denen es
aber — weil sie weniger ,beschenkt’ sind
— nur schwer gelingt, die Anstrengungen
des Erlernens vergessen zu machen® -
und die fiir ihr instrumentales Fortkom-
men in der Regel einen hohen Preis zah-
len, der vielleicht lautet: ,Teilverzicht auf
die Jugend, Verzicht auf viele lustbetonte
,peer-group‘-Aktivitaten auBerhalb der
Musik, Verzicht auf Abgrenzung (denn
die Imitation des Lehrers ist Erfolg ver-
sprechender als der Widerstand), wo:
moglich Verzicht auf die gefahrvolle Su-
che nach dem eigenen Weg*.
Wenn man diese heikle Kategorisierung
hier fiirs erste einmal gelten ldsst, kom
men unsere Instrumentalpddagogikstu
dentinnen eindeutig aus der dritten {mitt
leren) Kategorie. Moglicherweise sind ei
nige der wenigen ,Hochbegabten“? un
ter ihnen, aber sicher keine ,,Freizeitmu
siker®, wie sie hier charakterisiert wur
den; denn als solche hétten sie keint
Chance, die Aufnahmepriifung an eine
Hochschule zu bestehen.
Wenn sie spater Lehrerlnnen an eine
Musikschule sind, sind dort Schiilerin
nen potenziell aus allen drei Kategorier
die weitaus meisten aber kommen au
der Gruppe der ,Freizeitmusiker®, fi
die, wie bereits weiter oben festgestel
wurde, die vielseitigen Angebote der Jt
gendkulturen grofie personlichkeitsbi
dende Bedeutung haben. Ich greife nu
die Frage nach moglichen Ansatzpunkte
fiir eine gute Orientierung des Studium
auf die spatere Berufspraxis wieder at
und stelle sechs Aspekte zur Diskussior



In die Lernangebote fiirs Studieren ge-

héren gezielte Anregungen zur Refle-
xion der eigenen Entwicklung zum Musi-
ker, des eigenen Tuns und der eigenen
Profilentwicklung. Sie kdnnen sich etwa
beziehen auf die Frage ihres , Teilverzichts
auf die Jugend® zu Gunsten der Musiker-
karriere und des dadurch erreichten Ge-
winns; auf den Unterschied der eigenen
Entwicklung im Vergleich zu den meisten
Jugendlichen und spéateren Schiilerinnen;
auf die Schwierigkeiten und Méglichkei-
ten der musikalischen Arbeit mit ,,Freizeit-
musikern®, denen das Instrumentalspiel
und die Musik etwas ganz anderes be-
deuten als einem selbst; auf die hoch-
spezialisierte Kompetenz in einem fiir
viele Jugendliche vielleicht exotischen
(und dadurch moglicherweise attraktiven)
Bereich wie der ,,Klassik” oder des Jazz —
und gleichzeitig auf die bewusste Be-
schrankung: eben nicht fiir ,,Musik tber-
haupt”, sondern, bei aller Offenheit, nur
fiir einen bestimmten Bereich als Fach-
mann bzw. als fachkompetente Frau pra-
sent zu sein und zur Verfiigung zu stehen.

Das Gefiihl der Zugehdorigkeit zu einer

jugendkulturellen Strémung ist fir
junge Menschen in der Regel ein grund-
legendes Element der Identitdtsfindung,
auch und erst recht, wenn sie die Qrien-
tierungen mehrfach miihelos wechseln,
eine Zeit lang ,,nomadisierend”, wie Robke
sagt. Dieses Zugehdrigkeitsgefiihl kommt
nicht nur in der Vorliebe fiir bestimmte
Musikstile zum Ausdruck, sondern vor al-
lem im Hingezogen-Sein zum gesamten
entsprechenden kulturellen Feld ein-
schlieilich der Kleidung, des Kérperver-
haltens usw. Dementsprechend sollte der
Student der Instrumentalpddagogik die
Musik, die er reproduziert und interpre-
tiert, nicht ,,an sich®, nicht ohne ihren
Kontext begreifen, sondern in das kultu-
relle Umfeld dieser Musik eintauchen und
sie sich bewusst als Teilaspekt dieses
Umfeldes aneignen. Durch sein Musizie-
ren kann er sich zu Recht als ein Element
der Kultur all derjenigen Menschen be-
greifen, die diese (nun ,,seine*) Musik ge-
macht und die sie, rezeptionsgeschicht-
lich gesehen, als ,,ihre Musik” gehort ha-
ben. Wenn er sich zu dieser aus der Ge-
schichte zur Verfligung stehenden und
aktuell lebendig gemachten Musik ver-
bunden und zugehdrig flhlt, betrifft das
sinnvollerweise auch den kulturellen Kon-
text des Sprechens, Denkens, Sich-Klei-
dens, Auftretens, Kommunizierens und
dsthetischen Wertens.
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Studierende sind, wenn sie als Lehrende an die Musikschulen gehen, tag-
taglich mit Schiilerinnen und Schiilern konfrontiert, deren vielfaltige musi-
kalische und kulturelle Erfahrungen in den Jugendkulturen verwurzelt sind.

Die Studierenden, die im spéteren

Beruf ja nicht primdr vom Konzertpo-
dium aus Musik vermitteln wollen, son-
dern mit vielfdltig interessierten Schiile-
rinnen und Schiilern in einen gemeinsa-
men Lehr- und Lernprozess eintreten
werden, brauchen neben ihrem Spezialis-
tentum etwa fir die Klassik, den Jazz
oder die Rockmusik eine gute Portion
Neugierde fir andere Musik, fiir andere
Verhaltensweisen im Umgang mit ihr und
andere Arten der Beziehung zu ihr. Wie
kann man sich noch der Musik zuwen-
den, sie wahrnehmen und verstehen, ihr
Bedeutungen zuschreiben, sich korper-
lich zu ihr verhalten? Wenn die Spezialis-
ten punktuell — in aller Bescheidenheit,
ohne iiberhéhte und unrealistische An-

spriiche — in andere Arten des Musikma-
chens einsteigen, kénnen sie wertvolle
Erfahrungen machen, die fiir sie exemp-
larische Bedeutung haben kénnen. Viele
unserer auf ,,Klassik” spezialisierten Stu-
dierenden belegen beispielsweise fiir ein
oder zwei Semester die Lehrveranstal-
tung ,,Ensemble Popularmusik® und ste-
hen dann in einer gréfieren Abschluss-
veranstaltung etwa im ,,Rockhaus® oder
in einem Jugendzentrum gemeinsam mit
erfahrenen Jazz-, Rock- und Popmusikern
auf der Biihne, um die Ergebnisse der
Seminararbeit zu présentieren. Sie wer-
den sich tiberlegen, welche Kleidung ih-
nen angemessen erscheint, sie spiiren
die andere Art des Auftretens und Sich-
Prasentierens, die ungewohnte Kommu-
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nikation mit den Musikern und mit dem
Publikum usw. Wenn sie sich mit Interes-
se und Neugier auf solche Aktivitaten
einlassen, werden sie ansatzweise nach-
vollziehen, was fir das Verhalten in Ju-
gendkulturen typisch ist: den Wechsel
der Orientierung, das Abtasten und Aus-
probieren, das wohltuende Gefiihl der
Offenheit und des ,,Sich-nicht-festlegen-
Missens®.

Es ist eine eigene Kunst, bei Musik-

stiicken, in deren Stil man nicht ,zu-
hause* ist, herauszufinden, worauf es
ankommt und wie sie angemessen zu
spielen sind. Wie weit ist, unabhdngig
vom Schwierigkeitsgrad, die technische
Perfektion ein wichtiges Kriterium, wie
geht die Artikulation und Phrasierung,
damit sie ,,stimmt®, in manchen Musik-
stilen: ,groovt“? Es ist abwegig, sich
Samba- oder Blues-Figuren einzutrainie-
ren, ohne das richtige ,,Feeling” fiir diese
Musik spiiren und zum Ausdruck bringen
zu kdnnen. Wenn man aber exemplarisch
in verschiedenen Arten von Musik Erfah-
rungen damit gemacht hat, was es he-
deutet, Stilgerechtigkeit und Stimmigkeit
als oberste Qualitdtskriterien zu sehen
und sie héher als die Anspriiche an
Schwierigkeitsgrad, Virtuositat und Kom-
plexitdt zu werten, dann sind die Voraus-
setzungen giinstig, gemeinsam mit den
Schiilerinnen und Schiilern ein Stiick
weit auch solche musikalische Welten zu
offnen, die dem eigenen Spezialistentum
fremd sind.

Mit dem Bemiihen um stilistische An-

gemessenheit geht die Entwicklung
der eigenen, personlichen Ausdrucks-
fahigkeit Hand in Hand. Auch in diesem
Punkt konnen die Jugendkulturen bzw.
die experimentierenden Verhaltenswei-
sen der Jugendlichen Vorbildcharakter
haben. Diese oder jene typische Gangart
oder Korperbewegung (oder Kleidung
oder Haarfrisur) ausprobieren: welche
Wirkung erreiche ich damit? Ausdriicke
oder Sprachfiguren aus dieser oder jener
Kulturszene (ibernehmen: passt das zu
mir oder wirke ich damit komisch? Die
Gesangs- oder Gitarrenspielweise eines
Stars nachmachen: wie gelingt es mir
oder was muss ich dndern, damit ich
mich damit wohl fithle? Das Ziel des
Schiilers oder der Schiilerin im Instru-
mentalunterricht ist nicht die optimale
Reproduktion etwa der technischen Fa-
higkeiten des Lehrers oder der Interpre-
tationsweise eines Kiinstlervorbilds, son-

dern es geht in der Musikschule wie
der Hochschule darum, experiment
rend und reflektierend den eigenen A
druckswunsch zu klédren, die eigene Ai
drucksfahigkeit zu steigern und dal
das Instrument zu einer Funktion des
genen Kdrpers zu machen. Diese Maxil
sollte oberste Geltung im gesamten

strumentalstudium haben; sie hat func
mental mit Persdnlichkeitsbildung zu ti

Die musikalischen und kulturellen

fahrungen der Schiilerinnen sind
der Regel vielseitiger, die Kompetenz
héher, als die Lehrerlnnen es wissen. [
gilt fiir die Lehrer-Schiiler-Beziehung
der Musikschule wie in der Hochschu
Im Studium sollten wir den Instrument
lehrerstudenten viele Anregungen u
Spielrdume geben zu zeigen und weit
zuentwickeln, was sie liber das ,Hau
fach®, ihr Instrument, hinaus kennen u
kdnnen. Denn als spdtere Lehrer hab
sie neben ihrer primaren, hochspezi:
sierten Profession im Instrumentalunt
richt die vielfiltigen, nicht nur die spe
ellen, musikbezogenen Fahigkeiten ih
Schiiler zu entdecken, zur Geltung
bringen und fiir gemeinsame Aktivitdt
nutzbar zu machen. Diese Aufgabe d
Ermutigens, Koordinierens und Moder
rens der Schiiler und Schiilerinnen sol
viel mehr als bisher den Instrumentalt
terricht selbst ergdnzen.
Alle diese Uberlegungen fiihren zu eir
verdnderten Sicht des ,,Hauptfachunt
richts® und moglicherweise auch zur
lativierung des Hauptfachlehrers. [
Hochschullehrer selber sollten diese T
denz unterstiitzen, indem sie z. B. z1
Lehrerwechsel ermutigen, musikalisc
Aktivitdaten etwa in Ensembles, Kamm
musikgruppen oder Bands nahe leg
und die Studierenden dazu motiviert
die ganze Bandbreite ihrer musik:
schen und kulturellen Kompetenzen
entfalten. Die tatsdchliche Bedeutu
der Jugendkulturen fiir alle Ebenen ¢
musikalischen Vermittlungsarbeit 1
jungen Menschen in Schule und Ho
schule (wie auch in der allgemein bilde
den Schule) legen diese Schlussfols
rungen nahe.

Lvgl. Peter Robkes Aufsatz ,,Jugendkultur ur
Musikschule® in diesem Heft, S. 6

2 Es fillt mir schwer, den hier aufgegriffenen
héchst problematischen Begriff der ,,Hochbe
gabten® nicht kritisch unter die Lupe zu neh
men. Dies wiirde aber den gegebenen them;
schen Rahmen sprengen.



