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Yorwort

Rockmusik und ihre Rezeption lassen sich im allgemeinen mit den Maximen und den
weitgehend iiblichen Formen der schulischen Erziehung nicht in Einklang bringen. Die
Vorbehalte vieler Lehrer und Schiiler, diese Musik in den Unterricht einzubeziehen,
sind durchaus begriindet.

Schiiler wehren sich dagegen, daB ihre Musik zum Gegenstand distanzierter
Betrachtungen gemacht wird. Sie wollen in diejenigen Lebensbereiche, die fiir sie zur
Welt der Rockmusik gehdren, nicht Erwachsene eindringen lassen, die dieser Musik
aufgrund ihrer Sozialisation, ihres Alters und ihrer (Aus-)Bildung fremd gegentiberste-
hen. Vor allem lassen sie sich nicht (oder nur zum Schein) auf eine Unterrichtspraxis
ein, in der ihre Musik fiir die Verfolgung allgemeiner, von auflen vorgegebener
padagogischer Zielsetzungen benutzt wird und in der AuBerungen zur Musik mit
Zensuren belegt werden.

Lehrer lehnen es ab, dem jeweils neuesten Modegeschmack der Schiiler hinterherzu-
rennen. Im Prinzip wollen sie gern auf Schiilerwiinsche eingehen; aber sie sind nach
konkreten Erfahrungen immer wieder unzufrieden, weil die Umgangsformen der
Schiiler mit der Rockmusik effektive unterrichtliche Arbeit verhindern. Analytische
Bemiihungen um das Kennenlernen rockmusikalischer Gestaltungstechniken sto3en
auf Abwehr, Diskussionen mit dem Ziel der Herausbildung von Urteils- und Kritikfa-
higkeit sind unergiebig, weil der emotionale Bezug zur Musik die Argumentation
verwirrt, und das praktische Musizieren ist schlicht frustrierend, weil sich zu frither
Morgenstunde in sterilen Réumen mit (weitgehend) ungeeigneten Instrumenten und
Anlagen in einer Gruppe von 20 bis 30 Personen unterschiedlichen Interesses nicht
Rockmusik machen 1463t.

Die beiden >Welten<: Rockmusik und schulischer Unterricht sind nicht durch
Vermittlungsversuche zusammenzufiihren. Aber dieser bedeutende Musikbereich
kann auch nicht einfach ignoriert werden. Lehrer und Schiiler miissen Spielrdume und
Handlungsformen ausfindig machen. Die aufgeworfenen Probleme werden in der
vorliegenden Arbeit nicht gelost. Aber um sie geht es.

Die Unterrichtspraxis ist der Ausgangs- und Zielpunkt aller folgenden Uberlegun-
gen. Sie basieren auf den Erfahrungen mit Schilern des Gymnasiums, vor allem der
gymnasialen Oberstufe, und mit Musiklehrerstudenten. Ein wichtiges Mittel fur ihr
Zustandekommen war das Abheben vom Schulalltag; auf diesem Wege gelang es, vor
allem die eigene unterrichtliche Praxis theoretisch zu durchdringen und in der Tat zu
verdndern.

Den Untersuchungen liegt der Aneignungsgedanke zugrunde: Warum und wie
machen sich (junge) Menschen Musik zu eigen? Welche Bedeutung hat die Musik im



Prozel der Aneignung der Wirklichkeit insgesamt, also bei der Herausbildung der
Identitét (oder der Personlichkeit) des Menschen?

Der vielfach umgangssprachlich verwendete (und im besonderen in der Psychologie
entwickelte) Begriff der Aneignung dient dazu, den tatsichlichen Umgang der
Rockhérer mit ihrer Musik zu beschreiben, und, davon ausgehend, mégliche Inhalte
und Tétigkeitsformen fiir den Musikunterricht auszumachen. DieAufgabe des Lehrers
besteht auf der Grundlage dieser Uberlegungen darin, Impulse und Hilfestellungen fiir
selbstbewulite, interessegeleitete Aneignungsprozesse der Schiiler zu geben.

Bei der Formulierung der Utopien von der Arbeit des Lehrers riicken die alltéigli-
chen Probleme, aber auch Méglichkeiten der Problemlésung, also der Verbesserung
der Praxis, ins Blickfeld. Es lassen sich Ansatzpunkte benennen und Konzeptionen
entwickeln, wie die in der bestehenden Schulorganisation gegebenen engen Spiel-
rdume fiir den Aneignungsgedanken (vgl. Kap. 3.3.) zielgerichtet genutzt werden
koénnen.

Im Rahmen der vorliegenden Arbeit werden die Untersuchungen im wesentlichen
auf zwei Aspekte zugespitzt: zum einen auf das Musizieren und zum anderen auf das
Analysieren und Interpretieren von Musik. Im Hinblick auf den Unterricht wurde auf
einige Rockmusikstiicke in einer Griindlichkeit eingegangen, die in dieser Form im
schulischen Alltag unméglich erscheint. Die Erfahrung dabei hat neue Wege eroffnet,
wie auch im unterrichtlichen Normalfall die Konzentration auf den Sachgegenstand,
die Musik, so in den Mittelpunkt gestellt werden kann, daB es primér um die Schiiler
geht: Es reicht nicht und es ist nicht einmal das Entscheidende, beim Interesse der
Schiiler »anzusetzen<, sondern das Ziel besteht darin, daB die Schiiler mit Hilfe des
Lehrers ihr Interesse an bzw. in der >Sache Musik< entdecken.

Die musikdidaktischen Probleme, die in Teil II bei der Auseinandersetzung mit den
Rockmusikstiicken aufgetaucht sind, werden in allgemeinerer und abstrakterer Form
in Teil I reflektiert. Ebensowenig wie die Arbeit >geradeaus< von Anfang bis Ende
geschrieben wurde, erscheint es notwendig, sie durchgéingig von >vorn« bis >hinten«< zu
lesen: es kann vielmehr entsprechend dem Schreibvorgang auch beim Lesen >hin und
her< gehen.

Neben der Unterrichtstétigkeit haben vor allem zwei weitere Erfahrungsebenen das
Zustandekommen der vorliegenden Arbeit geprigt: zum einen meine Praxis als
Rockmusiker und zum andern die Auseinandersetzungen mit Studierenden und
Lehrenden der Hochschule der Kiinste Berlin.

Die Schwierigkeiten und die schonen Erlebnisse bei der regelmaBigen Probenarbeit,
die organisatorischen und die gruppendynamischen Probleme, die groBartigen und die
tiblen Gefiihle bei den Auftritten, Anspannung, Frustration und Erfolgserlebnisse im
Studio, vor allem aber die stindigen Auseinandersetzungen mit den Freunden und
Kollegen um die gemeinsame Sache Rockmusik gaben hierbei fiir das wissenschaftliche
Arbeiten in sachlicher und psychischerHinsicht den unverzichtbaren Riickhalt.

In der Hochschule, jedenfalls im Bereich der sogenannten Schulmusik, wird die
gesellschaftliche und musikalische Bedeutung des Rock und im Prinzip auch der
praktische Umgang mit dieser Musikform durchaus respektiert. Aber faktisch hat die
Pop- und Rockmusik innerhalb des Musiklehrerstudiums nach wie vor eher den
Charakter eines exotischen Phdnomens. Es gibt kaum Lehrende und nur relativ wenige
Studenten, die Rockmusik kennen und sich fiir sie interessieren; nur eine verschwin-



dend geringe Anzahl von ihnen hat praktische Erfahrungen mit ihr (die Entwicklung
scheint seit einigen Semestern riicklaufig zu sein). Diese Zwiespiltigkeit, mit der die
Pop- und Rockmusik wahrgenommen wird, fithrte innerhalb der Arbeit zu unerschopt-
lichen, anregenden und fruchtbaren Auseinandersetzungen; denn es gab fast keine
unbefragten Einverstdndnisse.

Zwei Kritikern der Manuskripte dieser Arbeit gilt ganz besonderer Dank:
Dr. Michael Ernst-Porksen und Prof. Dr. Christoph Richter.



